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छुमारे भीतर जाने कितनी सावनाएँ--कितनी वासनाएँ हैं, 
कुछ ठिकाना है | एक मिट्ती है, तो दूसरी उठती है--तरंग पर तरंग । 
एक पर चेन नहीं। आँख खुली और यह दोर चलढा। चलता रहा 
मरते दम तक ! 

मगर इन तमाम दिल की हिलोरों की मित्ति है हमारी खुदी। 
यही मैं-पन तो हमारे निखिल मनोवेगों का गोमुख है। इसी में-पन की 
वजह तो हमारा दायरा हो गया है इतना छोटा । कहाँ हस कितने में ह 
न रहते--भाज रह रहे हैं बस इतने में ! 

हाँ, हमारे भीतर एक-आध प्रेरणाएं ऐसी भी हैं, जो इस में-पन के 
दायरे से निकाह कर हमें असीम से जा मिलाती हैं--वैसी ही एक 
प्रेरणा है करणा। जब वह ज्यार-सी उठती है, तो हम भूल जाते हैं 


, आा ] 


अपने को। हमारे भीतर पैठ जाता है कोई और, और वह हो 
जाता है मैं । हे 
हमारी अनुभूतियों की तह से करुणा का उद्गेक एक विप्लची प्लावन 
है--जाने कहाँ टक्कर छे ! कोई ह॒ह है इसकी सम्भावनाओं की १ अगर 
रस की ओर झुढा, तो गान बन गया--सत्व प्र गया तो ज्ञान । 
प्याथे के तीर से हंस का जोड़ा फूट फूट होता है। इस दुदनाक 
नज़ारे पर एक दर्दमन्द का दिल हिल जाता है। उसकी व्यथाओं को 
मथ कर जो आह उठती है, वह उसी छन बन जाती है छन्द्‌। थो 
करुणा के स्फुरण ने मानव-कंठ को भेंट दी ध्वनि की विभूति । जभी तो 
पंतजी ने भी कहा है--- 
वियोगी होगा पहछा कवि, 
आह से निकला होगा गान ! 
पर, हम तो समझते हैं कि इस आह की तह से गान ही नहीं--- 
ज्ञान भी फूटा होगा, इसी लिए--- 
दरदी होगा पहला ऋषि 
दद से फूटा होगा ज्ञान ! 
आखिर दूसरों के दुख से दुखी होना क्या है, सबको अपनी तरह--- 
अपने अन्दर--देखना-- सर्वेभूतस्थमात्मानं सर्वेभूतानि चाक्मनि ।” जो 
तमाम प्राणियों को अपनी भात्मा के अन्दर देख पाता है, उसे फिर कुछ 
ओर देखने को बाकी ही कया रहा | यही न है ज्ञान की गरिसा ! इसीके 
भीतर न आ गईं मानवता की भावना--अहिंसा की स्थापना | बस, यों 


[| हू ।ै॥ 


करुणा जब व्यापक हो गईं, तो आत्स-विकाश की कुंजी हो गईं । हमारी 
हत्तनत्री पर जब विश्ववेदना का सुर उठता है, तो फिर हमारी तमास 
सीमाएँ छगती हैं मिटने आप-से-आप--हमारी वेदना को तरंगे बन 
जातीहें सुधा-बिन्दु खुद-बखुद । 

“खंजर चले किसी पर तड़पते हैं. 'अमीर' 

सारे जहाँ का दर्द हमारे जिगर में है।” 


जब तक यह दर्द भावावेश की व्यंजना है, वह गाव है। जब 
व्यापक भत्यक्ष अनुभव, तब ज्ञान । 
वह जो किसी ने कहा है न, कि दुनिया की तमाम शायरी तो 
दर्द-दिल की सींड है, कोई थोथी दुलीऊ नहीं--- 
/“()प 06९६४ 80॥29 ॥४ 4098 
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फाव्य की तो रसवाहिनी नस है करणा-- एको रसः करुण एवं ।” 

गुप्तजी हिन्दी के युगप्रवत्तेक महाकवि हैं । उनकी छेखनी से निकली 
है करुणा की तीम धारा; जिधर गईं, प्लावित करती गई। 

एक ओर उर्मिला, उत्तरा ओर यशोधरा की मर्ममेदी अनुभूतियों पर 
गुप्तजी का हृदय हिलोरें लेता है, तो दूसरी ओर नहुष के पतन, पाण्डवों 
की विपन्न परिस्थिति, गुरुगोविन्द और वेरागी बन्दा के सन्‍्ताप, सवाई 
जयसिह की माता की आँखों से झरते आँसू और दरिद्रता तथा अत्याचार 
के बोक्ष के नीचे पिसते हुए भारतीय किसानों की चीत्कार-ध्वनि ने उन्हे 
ऐएड्ी से चोटी तक थरां दिया है। 


[ ई । 


ब्रह्मचारीजी ने गुप्तजी की पावन कारुण्य-धारा में डूब कर एक-से-एक 
आबदार मोती निकाले हैं। ढंग के साथ माँज कर पिरोये भी हैं। सफाई 
देखते ही बनती है। भारती के सिंगार की चीजें होंगी थे ! 


दीपमाल़िका, । 


१०४१ --राधिकार॒मण प्रसाद सिंह । 


हत्त्त््ः 
अनुभूगिक 


० ुं2प/ल्ट्ररर 


हे _शरीमती उरमिला शार्ती मर 
मेण्ठ ' 


ह्ुमारी आ्राचीन परस्परा के अनुसार कारुण्य' काव्य का मूल है, 
जब वाल्मीकि ने क्रौत्न-युगल में से एक को ध्याथ द्वारा मारे जाते हुए 
देखा, ओर उनका हृदय करुणारस से आप्लावित हुआ, उसी क्षण उनके 
हृदय सें काव्य-चारा फूट पढ़ी ओर इस प्रकार आदि-काव्य का प्रारम्स 
हुआ । इसलिये गुप्तजी के कान्यों सें कारुण्य-धारा की खोज काव्य की 
सर्वोत्कृष्ट कसौदी की खोज है। अत्तः एतद्विपयक प्रस्तुत मननात्मक 
रचना--भर्थात्‌ 'गुप्तजी के काव्य की कारुण्यधारा' के लिये हिन्दी 
साहित्य के प्रेमियों और अध्येताओं को श्री प्रोफेसर धर्मेन्द्र बहाचारी, 
एस, ए. का अनुगृहीत होना चाहिये । 
मुझे अपने वाल्य-काल में गुप्जी की रचनाओं को पढने का सौभाग्य 
प्राप्त हुआ था, और उनके द्वारा जीवन-स्फूर्ति मिली थो । गुप्तती हमारे 


([ खस्॒-] 


आधुनिक काल के राष्ट्रीय कवि हैं। इसलिये इस बुढ़ापे में उनकी जेल- 
यात्रा को देख कर तो आज भी प्राचीन भारत की वह झलक हमारी 
आँखों के सामने आ जाती है, जब कविगण सेना के साथ युद्धभूमि 
में जाते थे, और थोद्धाओं के अन्दर वीर-रस को प्रोत्साहित करते थे | 

श्री प्रोफेसर धर्मेन्द्र अह्मचारीजी संस्कृत ओर हिन्दी साहित्य के 
उत्कृष्ट विद्वान तथा पौरस्त्य और पाश्रात्य दर्शन के पंडित हैं। हिन्दी- 
साहित्य क्षेत्र में उनका पदापंण हिन्दी के लिये सौभाग्य की बात है । 
उनका यह अन्थ हिन्दी के आलोचनात्मक साहित्य में आदरणीय स्थान 
प्राप्त करेगा, इसमें संदेह नहीं । 


पटना हीलर चार्ड ) 
यी, डब्ल्यु, मेडिकल केलेज 
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गुप्तजी के हृद्य-स्षेत्र पर कवि-प्रतिसा का अंकुर आपके पिताजी की 
कप से ही उगा ओर उन्ही के आशौवोद से वह पहवित होकर एक विश्ञाल 
वृक्ष हुआ है। आपके पिताजी एक भगवत्मेमी पुरुष थे ओर उनका अधिकांश 
समय भगवद्धजन में हो व्यतीत होता था। वे कवि भी थे और भगवदू- 
विषयों पर ही कविता लिखा करते थे । वा० मैथिलीशरण गुप्त को उनके 
पिता ने उनके बचपन में हो लिखे एक छन्द को पढ़कर यह भाशीवेचन कहे 
थे--“तू आगे चलकर हमसे हजार गुनी अच्छी कविता करेगा ।” पिताजी 
का यह आशौषाद्‌ अक्षर्ञः सत्य हुआ । 

गुप्तजी के पिता का नाप्ष सेठ रामचरण था। आप चिरोंव ( झाँसी ) 
के एक धनी-मानी वैश्य थे ओर सीताराम के परम भक्त थे । कहते हैं-- 
गुप्तजी पर आपका विशेष ल्लेह था- कवित्व-पतिभा और रामभक्ति थे दोनों 
आपको पिताजी की देन हैं । 





# यह जीवनइतत साधना के परिचयाक (मार्च-अप्रेल १६९४१ ) के श्री 
रसिकेन्दु के लेख का उद्धरण है। कुछ अश दोड दिये गए हैं। 


[ ४ ] 


गुप्तजी गहदोई वैश्य हैं। आप पॉव भाई हैं, श्री महारायदासजी तथा 
श्री रामकिशोर युप्त तो बढ़े हैं. ओर श्री तियारामशरण तथा चारुशौढाशरण 
छोटे हैं। .इस प्रकार गुप्तजी अपने भाइयों में मेंझले हैं। आपका जन्म 
सं० १९४३ वि० श्रावण झु० ३ चन्द्रवार को रात्रि के समय २ बजे के 
करीब हुआ था । 

गुप्तजी की तीन शादियाँ हुईं हैं। पहली शादी आपकी ९ वर्ष की 
अवस्था में हुईं। पर इस पत्नी का सं० १९६० में देहान्त हो जाने पर संँ० 
१९६१ में आपकी दूसरी शादी हुईं। सात आठ वर्ष के बाद इस पत्नी का 
भी देहान्त हो गया। घरवालों के आग्रह ये स० १९७१ में आपने अपनी 
तीसरी शादी भी हो जाने दो । आपके, इन पत्नियों से कई बच्चे उत्पन्न हुए, 
सब छोटी उम्र में द्वी जाते रहे । एक लड़का, जिसका नाम सुद््शन था, कुछ 
सयाना हो गया था, वह भी जलोदर रोग से चछ बसा । इस प्रकार गुप्तजी 
का जीवन सन्तान की और से बहुत दुखी रहा है । 

गुप्तजी की प्रारम्भिक शिक्षा चिरगोंव में ही हुईं। दजों दो पास करने 
के उपरान्त ऑगरेजी पढ़ाने के लिये मेकडानल हाईस्कूल शॉँपी में दाखिल 
करा दिया गया । यहाँ आप दो साल तक रहे और पढ़ने-लिखने की अपेक्षा 
खेले-कूदे अधिक । भतः आपकी घर बुला लिया गया। घर पर ही एक 
पण्डितजी से संस्कृत पढ़ने छगे। आप पढ़ने-लिखने में बड़े तेज थे, पाठ को 
चट थाद कर डालते थे। परन्तु खिलाड़ी भी आप परले प़िरे के थे। 
पण्डितजी के सामने जो पढ़ लिया सो पढ लिया, नहीं तो सारा समय खेल 
कूद में ही वोतता था। बढ़े आदमी के लड़के थे, चकई फिराते तथा पतुगें 
उड़ाते थे। इनके अतिरिक्त आपकी एक शोक और था, ओर वह था-- 
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जोर-जोर से आल्दा पढ़ना । आपको कोई आहल्हा की पुस्तक मिली कि आपने 
उसे जोर-जोर से पढ़ना आरम्भ किया। श्रोताओं में से किसी ने वाह ! 
वाह | कह दिया, तो फिर आप ओर जोर-जोर से पढ़ने ठगे। यह देखकर 
आपके बड़े भाई को चिन्ता हुई कि यह कहीं विगड़ न जाय । इसौ विचार 
से उन्होंने इन्हें मुंशी अजमेरीजी की संगति में डाल दिया। मुंशी अजमेरीजी 
से सभी परिचित हैं, वे हिन्दी के अच्छे कवि थे । मुसलमान होते हुए भी 
गुप्तनी के पिता अजमेरीजी को पुत्रवत्‌ मानते थे ओर कहा करते थे कि भाप 
मेरे छठे पुत्र हैं। मुंगी अजमेरीजी की संगति से गुप्तजी का सुधार हो गया । 
वे इन्हें कहानियाँ सुनातें भोर कविताएँ कण्ठस्थ कराते। मुंशीजी की कृपा से 
गुप्तनी का कवित्-प्रतिभांकुर कुम्हलाने न पाया ओर, आचाय द्विवेदीजी के 
कृपा-सिंचत से तो वह पहकुवित हो उठा । 

गुप्तजी की पद्॒रवना का शौक १५-१६ वर्ष की अवत्था में, उच् 
समय पे लगा, जिम समय आपने घर पर संस्कृत पढ़ना आरम्स किया। 
दोहे-ठपय भें विभिन्न विषयों पर कविताएँ बनाते ओर उन्हें कलुफते से 
प्रकाशित होनेवाले 'वैश्योपकारक' नामक पत्र में छपते । उन दिलों आचाय 
द्विवेदीजी झाँपी में रेलवे के दफ्तर में नोकर ये। गुप्तजी अपने बढ़े भाई के 
साथ हिवेदीनी से मिलने झाँसी आये । आपके बढ़ें भाई ने यह कहकर--- 
“ये मेरे छोटे भाई भी कविता करते हैं? द्विवेदीजी से आपका परिचय 
कराया। उस समय की मुलाकात प्रिफे इतनी ही रही। पश्चात्‌ आपने 
'हेमन्त' शीर्षक कविता द्विवेदीजी के पास 'सरस्वती' में प्रकाशनाथ भेजी। उस 
महीने की 'सरस्वती' में आपकी कविता न छपी । हताश आपने उप कन्नोज 
से प्रकाशित होवेवाली मोहिनी नामक पत्रिका में छपा डाला। कुछ समय 
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पश्चात्‌ आपकी यही रचना 'सरस्वती' में प्रकाशित हुई। ह्विवेदीजी ने जो 
काट-छोट तथा संज्लोधन आपकी इस रचना में किये, उन्हें देखकर आप दंग 
रह गये। उन्ही दिनों द्विवेदीजी का आपको पत्र भो मिला, जिसमें लिखा 
था-- हसने जो संशोधन किये हैं उन पर विचार करो, आगे से जिस 
कविता की हम न छापे, उसे किसी दूसरे पत्र में न छपाओ ।” द्विवेदीजी की 
इतनी ही सौख काम कर गई । अब जो कुछ लिखते 'सरस्वती' में ही उपाते । 
इस प्रकार द्विवेदीजी ओर आपमें गुर-शिष्य का-सा सम्बन्ध स्थापित हो गया। 


गुप्तनी की पहली पुस्तक जो प्रकाश में आई, वह रंग में भंग है, 
जो करीब सं० १९०८ में प्रकाशित हुईं । इस पुस्तक का कथानक हिवेदीजी 
के लिखे 'कल्पित दुगे' शीषेक लेख से लिया गया था। यह खड़ी बोली की 
कविता की अपने ढंग की अनोखी पुस्तक थी। इसके पश्चात्‌ जो आपकी 
पुस्तक प्रकाशित हुईं, वह 'जयद्रथवघ' है। यह सन्‌ १९१० में प्रकाशित 
हुईं। 'जयद्रथ वध' से आपको कवित्व-प्रतितमा चमक उठी ओर आपकी 
ख्याति दिन दूनी रात चौगुनी फैलने छऊगी। भापकी कवित्वप्रतिसा पर मुग्ध 
होकर कुरों सुदोली के अधिप्रति राजा रामपालपिंह ने मोलाना हाली के 
मुस॒हस के ढंग पर एक रचना हिन्दुओं के लिए लिखने के लिए आपसे अनुरोध 
किया । इसी अबुरोध के फेलस्वरूप आपने भारत भारती लिखी, जो सं० 
१९६९ में प्रकाशित हुईं | भारत-भारती' से आपको ख्याति देश के कोने- 
कोने में फेल गई । 

इसके उपरान्त गुप्तजी ने अनेकों पुस्तके लिखी हैं। आपकी लिखी हुई 
सबसे आखिरी पुस्तक 'नहुष' है जो पिछले साल प्रकाशित हुई है। यह 
आपकी १३वीं रचना है। 'तिलोत्तमा' ओर 'चन्द्रहयस' पौराणिक उपाख्यानों 
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पर लिखे हुए नाटक हैं. ओर शेष रचनाएँ पद्ममय हैं। 'विरहिणी व्रजांगना' 
आदि पुस्तकों को, जिन्हें वेगला पुस्तकों का पद्चात्मक अनुवाद कह सकते है 
आपने 'मधुप' नाम से प्रकाशित कराया है। 'साकेत' आपका सर्वश्रेष्ठ प्रत्थ- 
रत्न है ओर महाकान्य है। इसका लिखना तो आपने आज से करीव ३० 
साल पूवे ही 'उमिला' नामक खण्डकाव्य से कर दिया था, परन्तु पीछे से 
आपने इसको राम्चचों में परिणत कर दिया ओर 'साक्त' नाम से प्रकाशित 
दराया। हिन्दी-साहित्य में तुलसीदास के रामचरित-मानस के बाद रामगाधा 
के भक्ति-पूर्ण काव्यों में इसका दूसरा नम्बर है। 

एक भगवद्धक् होने के साथ ही साथ गुप्तजी देशमक्त भी हैं। भापकी 
देशभक्ति की झलक आपको प्रायः सभी कइृतियों में मिलती है। भगवर््धाक्त 
ओर देशभक्ति के संयोग से हो आप एक सफल और सर्वेप्रिय कवि हो गये। 
भारत-भारती' तो आपका एक राष्ट्रीय काव्य है ही, इसके साथ ही अन्य 
दूसरे काब्यों में भी आपने अपने देश का राग गाया है । 

सन्‌ १९३६ में महात्मा गाग्धो द्वारा आपको काशी में काव्य-मान अन्य 
सेंट किया गया था। उस अवसर पर आपने जो वत्तृता दी थी, उसमें 
आपने अपने देश-प्रेम का प्रकाश निम्नाद्वित शब्दों में दिया थाः--- 

“नवीन भाषा के साथ ही पद्-स्वना के लिए भारतवर्ष ऐसा महार 
विषय भी मुझे आरम्भ से हो प्राप्त हो गया था, वह सी एक संयोग से । 
व्यापार में लम्बा घाटा होने पर घर की बहुत सी चल और अचल सम्पत्ति 
भी चल दी थी। मेरे वाल हृदय ने जो घर देखा वही बाहर भी था। मेरे 
घर के वेभव को व्यापार ले बैठ था और बाहर सब कुछ विदेशी व्यापारी 
लिये बेंठे थे। मैं अपना रोना रोकर देश के लिये रोनेवाला बत बैठा ।” 
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गुप्तनी काव्य-रचना करते समय स्लेट पेंसिल लेकर बेठते हैं ओर कुछ 
गुनगुनाते जाते हैं । जब स्लेट भर जाती है तो उसे कागज पर उतार छेते 
हैं। कविता पूरी हो जाने पर पहले अपने स्वजनों को सुनाते हैं। मुंशी 
अजमेरीजी जब जीवित ये, तो आप पहले अपनी नयी रची हुईं कविताओं 
को उन्हें सुनाते थे ओर वादविवाद करके छुछ संशोधन भी कर लेते थे। 
इसके पश्चात्‌ साफ लिखने का काम भी मुंशीनी ही करते थे। मुंशीजी के बाद 
अब आपके इन कार्मों की आपके अनुज सियारामशरण भोर चारुशीलाशरण 
करते हैं । श्रीसियारामशरणजी से हमारे पाठक परिचित होंगे। आप भी 
बढ़े अच्छे कवि और कटद्दानी लेखक हैं। ग्रुप्तजी कविता लिखते समय ऐसे 
तह्लीन हो जाते हैं कि कैसा भो शोरगुल क्यों न हो, आपको अपने काम में 
बाधा नहीं माल्म होती । जिन दिनों आप कुछ लिखते होते हैं तो दिन राव 
यह्दी काम रहेता है ओर जिन दिनों छुछ नहीं लिखते होते तो महीनों और 
सालों यों हो निकल जाते हैं। काका कालेढकर के एक बार पूछने पर आपने 
बतलाया था-- 

“कविता भी एक मादक चीज है। शुरू-शुरू में विनोद था कोतूहल की 
दृष्टि से कविता करने छगा । लेकिन उसने मुझे अपने अधोन कर लिया। 
हमारे पिताजी कुल-देवता को लक्ष्य करके कविता किया करते थे। मुझे भी 
उसके अनुसार स्तुति या गुणगान करने की इच्छा उत्पन्न हुइं। वही इच्छा 
प्रेरणा बनी ओर उसकी परिणति आत्म-निवेदन से आत्म-समर्पण में हो गई ।” 

गुप्तजी की प्रथम रचना 'रंग में संग! तो जहर इण्डियन प्रेस से प्रका- 
शित हुई, किन्तु शेष सारी रचनाओं का प्रकाशन साहित्य सदन, चिरगाँव 
( क्ञॉंत्री ) की ओर से हुआ है। इस प्रकार अपनी सारी रचनाओं के प्रका- 
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घक एक तरह से आप हो हैं यद्यपि प्रकाशन-सम्बन्धी सारा काम-काज 
आपके बढ़े भाई भ्रीरामकिशोर गुप्त के हाथ में रहता है। गुप्तनी की अपनी 
रचनाओं से काफ़ी आय हुई है। आप सभी पुस्तकों के अनेक संस्करण 
निकाल चुके हैं। भकेले 'जयद्रथ-व्ध' के बीस ओर 'भारत-भारती' के तेरह: 
संस्करण निकाछ चुके हैं । दिनोंदिन अपनी पुस्तक की बढ़ती माँग को देख 
कर आपने स० १९२० में अपने गाँव में छपाखाना खोल दिया, जो 
साहित्य प्रेत के नाम से प्रसिद्ध है। कहना न होगा कि अपनी लेखनी क्षरा 
गुप्तजी ने जितना पेसा कमाया है उतना आजकल के किसी दूसरे कवि मे 
नहीं कम्राया । 

गुप्तजी हिन्दी के तो आचाये हैं हो इसके अतिरिक्त आप बैंगढा और 
संस्कृत के भी ज्ञाता हैं। अंग्रेजी वा आपको ज्ञान नहीं है। फोटोग्राफी भी 
आप जानते हैं । 

आपकी पोशाक बहुत साधारण है। थोती, कुरता और पगढ़ी--और 
वह भी खब खादी की होती है। आप व्यवहार में भानेवाटी वस्तुओं- में 
प्रायः खवदेशी वस्तु हो व्यवहार में लाते हैं। आप स्वभाव से बहुत ही सीधे- 
सादे और विनम्र हैं। छल-कपट तो आपको छू तक नहीं गया है। जब 
आप ढिसी से बातें करते हैं तो ऐसे भोलेपन से, मानों आप इुछ जानते ही 
नही। देखने में आप देहाती दिसान-से माछूम पढ़ते हैं। आपको शहरी ' 
जीवन पसन्द नहीं है। आडम्बर से आप कोों दूर हैं, खुशामद आपको' 
पसन्द नहीं । हाकिप्र ओर हुक्कामों से प्रायः नहीं मिलते । हमारे एक मित्र ने, 
जो झोँती में कुछ दिनों सर्विस में रहे, हमें बताया कि एक वार एक अफसर 
दोरे में विरगोंव पहुंचे ओर उन्होंने चाहा कि गुप्तनी हमसे मिलने आधे, 
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'परन्तु भुप्तनी न गये ओर आखिरकार उन अफु्तर महोदय को ही भापसे 
मिलने के लिये आपके मकान पर आना पढ़ा । 

घर पर गुप्तजी फश पर गद्दी विछाकर बेठते हैं ओर आपके इधर उधर 
पुत्तकें पड़ी रहती हैं। 

जिन दिनों आप किसी काव्य-रवना में निमम नही रहते हैं, उन दिलों 
आपका अधिक समय सूत कातने में व्यतीत होता है । 

ऐसे भगवद्धक्त एवं देशभक्त कवि को पाकर हिन्दी का भस्‍्तक ऊँचा 
हुआ है और हम हिन्दी-भाषी जितना भी उन पर गये करें, थोड़ा है। 

गुप्तजी की जन्म देकर वह विरगोव, जो नाम के लिए ही चिरगाँव 
रहा, अब वास्तव में चिरगोंव हो गया । जब तक हिन्दी भाषा का भत्तित्व 
है तब तक गुप्तजी के साथ-साथ उसका भी नाम अमर रहेगा। 

गत १७ अप्रैल से हमारा कवि जेल के सींकचों में नजरबन्द है । 


गुप्जी का 


रथाच 


ब्‌ 


' कुछ छोगों का भ्रम है कि खड़ी हिन्दी का विकास प्रजभाषा के पश्चात्‌ 
हुआ ओर खड़ी हिन्दी व्रजभाषा का उत्तरवर्ती रुप है। किन्तु यह धारणा 
नितान्त निमूल है क्योंकि खढ़ी बोली आरंभ से ही त्रजभाषा कौ समकक्ष 
“पछाँह' की वोली रहो है. । यदि हिंदी के अपभ्रंशकाडीन स्टेज का पिंहा- 
वलोकन किग्रा जाय तो उसमें भी मिश्रित ओर धमिल खड़ी वोढी के प्रमाण 
मिलेंगे। इस स्टेज का आरंभ विक्रम की छठी-सातवीं शतती से होता है 
क्योंकि उसी समय से हमें वज़्यानी वोद्ध पिद्धों के अपक्रंश के ' दूदे * 
उपलब्ध दोते हैं। इन “दूहों” में कुछ ऐसे 3द्भृत किये जा सकते हैं कि 
जिनमें खड़ी वोढी की हल्की रूप रेखा झलकती है । उदाहरणतः- 

ऊँचा ऊँचा परत तेहिं बसह सबरी बाली । 
मोरंगि पीच्छ परहिन सबरी जिवत गुल्लरी माली ॥ 
“- शबर पाद्‌। 





१. रामचन्द्र शुक्त--हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ ४८५५ । 
२. देखिये--खंडी दोली हिन्दी साहित्य का इतिहास-- 


मजज्दास १० १४ | 


| १४ |] 


; अपभ्रंश हिंदी के लेखकों में जेन आचायों का स्थान साहित्यिक दृष्टि से 
बोद्ध सिद्धों से भी महत्त्वपूर्ण है। इन्होंने कतिपय बढ़े २ अथ लोकभाषा में 
लिखे जिनमें हमें खड़ी बोली का अरुणोदृय भी प्रतिफलित मिलता है। 
उदाहरणतः हेमचन्द्र ने अपने ' सिद्धहेमचन्द्र शब्दानुशासन ” नामक व्याकरण- 
ग्रन्थ में जो अपने तथा अपने पू्ववत्ती कवियों के उद्धरण उद्धृत किये हैं 
उनमें कुछ पद्य ऐसे हैं जिनकी भाषा में खड़ी वोली का पू्वे रूप स्पष्ट रुप से 
परिलक्षित होता है। ह 

अपम्रंश भाषा का साहित्य सुजन केवल बोद्धों ओर नैनों का ही एकाधि- 
पत्य न था, क्योंकि जहों एक ओर कालिदास ( ५वी-६टीं श्ती ) के 
' विक्रमोवंशीय ? में अपभ्रंश के छोक मिलते हैं, वहों दूसरे छोर पर स्थित 
विद्यापति ( १५ वी शती ) की 'कीत्तिलता' अपश्रंश की कौत्तिलता सीचती 
प्रगट होती है। इसके अतिरिक्त दण्डी, भामह, रूट, राजशेखर आदि कावध्य- 
शात्नियों की रचनाओं एवं शिलालेखों से यह प्रमाणित हो चुका दे कि ईसा 
की नवीं शताब्दी तक अपभ्रेश भाषा न केवल “लोकभाषा” का रूप प्रहण 
कर चुकी थी. अपितु “ सौराष्ट्र ( सूरत ) से मगंध तक फेलचुकी थी।” 
अत उसमें भी ऐसे प्रयोगों का मिलना स्वाभाविक ही है जिन्हें हम वर्तमान 
खडी बोलौ के अग्रदूत मान सकते हैं। निम्नांकित पद्य स्थालीपुलाकन्याय 
से उद्धृत किये जाते हैं :-- 
बेहद मरछभ बाआ हंत कंपत काआ । 
हणइई सवण रंधा कोइलाछाब बंधा ॥ 


१, अपभ्ररादर्षण-जगन्नाथ राय शर्मो--प्रृ० १० । 
२, हिन्दी साहित्य की भूमिका-हजारी प्रसाद द्विवेदी--9० २६। 


[| (छू ] 


हक 


सुणिभष दृह दिहासु मिंग झंकार भारा। 
हणिज, हणई हंजे चंड चंडाल मारा॥ 


सिंध ०ममरनहाणिपमानननकुर प्रे८ रिक्कानिमाटज/यान्गननीनक(नानक, 


संगर-सएहिं जु वण्णिबइ देवखु अम्हारा कंतु। 


कल कम की 
जह पुच्छह घर वह्ढाईं तो बड़ा घर ओइई। 
नजकिज+ 
बालो कुमारो स उम्लंड्धारी उप्पा3 हीणा हुई एक णारी। 
भहं णिद्ठ खाहि बिल भिखारी गई भवित्ती किल का हमारी ॥# 
विक्रम की १४ वी शती तक के अपम्रंश की चर्चा समाप्त करने के पहले 
शाईधर ( १३५७ ) का नामोह्ठेख करना आवश्यक प्रतीत होता है क्योंकि 
उसने कुछ ऐसे वाक्य भी उद्धुत किये तथा रचे हैं “ जिनमें खड़ी बोली के 
हुकड़े भी मिले हुए हैं,” ' यथा--- 
(0) भों गुरु के पाय शरणम्‌। 
(/) नूर्च बादल छाइ खेह पसरी नि.भ्राणशब्दः खरः 
शत्रु पाइिछिंटालि वोड़ि हविसों एवं सरंत्युद्धटा; 
झूठे गये भग्रा मयालि सहसा रे कंत भेरे कहे 
बठे पाग निवेशयाहि शरण ओऔमह॒देद॑ प्रभुम् ॥ 


अप नर ८5 मिट रचित). ( भ्रीकंठ रचित )। 
१, श्रपअ्रश दपश--१० ३३ । 
६ 3) | 
हैं, , ७ + है । 
ढ» 9 ॥3 .] १३३ | 
4 


खड़ी वोली हि सा. का इतिहास-अजरलदास १० ६३। 


| १६ ) 


(॥0) कीदूस्मत्तमतंगज: कम्मिनत्पादेन नंदात्मज ! 
शब्द: कुत्र हि जायते युवतयः कस्मिन्‌ सति व्याकुला: । 
विक्रेतंं दुधि गोकुछात्‌ प्रचलिता कृष्णेन मार्ग (ता 
गोपी काचन त॑ किसाह करुणं दानी अनोखे भए ॥ 
अपम्रंश मिश्रित धूमिल कुह्ेसे से खींचकर हिन्दी को खाहिस खड़ी 
बोलो के धराखंड पर स्पष्टतः खड़ी करने का अधान श्रेय खुसरो को है। 
खुसरो का जन्म स. १३१३ वि० में हुआ था भर सत्यु स॑. १३८१ में । 
वह न केवल सवोगीण कवि था, अपितु सार्वजनीन भी । वह फारस, तुर्की, 
अरबी, संस्कृत एवं हिन्दी सभी भाषाओं में दुखढ रखता था। हिन्दी में भी 
उसने व्रजभाषा ओर खड़ी वोढी--दोनों को अपनाया है;--जगभाषा को 
"सामान्य काव्य भाषा के रूप में, ओर खड़ी बोली को पहेलियों ओर मुकरियों 
के माध्यम के रूप में। मनोरंजन के साधन के लिये खड़ी बोली का प्रयोग यह 
संकेतित करता है कि सामान्य जनता में सामान्य बोल-चाल के लिये खडो 
बोली विशेष रूप से प्रधित ओर अ्चलित थी। एक दो उदाहरण अनपेक्ष्य 
न होंगे-- 
()) आदि कदे सो सबको पाछे। 
मध्य कटे सो सबझो घाले ॥ 
अंत कटे सो सबको मीठा। 
खुसरू वाकों आँखों दीठा ॥ 
उत्तर- काजल ' । 
(॥) रोदी जली क्यों ? घोड़ा अड़ा क्यों ? पान सड़ा क्‍यों ! 


उत्तर-फेरा न था । 


[ १७ । 


(0) किसे पड़ी है जो जा सुनावे, 
पियारे पी को हसारी वतियाँ | 
“-भादि । 
क्रमशः हिन्दी साहित्य की उत्तरोत्तर भ्रीदृद्धि के साथ इसके पुनीत 
प्रांगण में भक्ति-भारती की चार प्रमुख धाराएँ प्रवाहित हुईं :-- 
१. कबीर आदि निगुणसार्गी संतों की क्ानप्रधान भक्तिधारा ; 
२. जायसी भादि स्ृक्को पंतों की श्रेमप्रधान भक्तिधारा ; 
३. तुलसी आदि संगुणमार्गी संतों की रामावत भक्तिधारा ; 
४. छूर जादि सगुणमार्गी संतों की कृष्णावत भक्तिधारा । 
इन सभी धाराक्षों में जिस विविध साहित्य की सष्टि हुई, यदि उसकी 
सूक्ष्म छाव बीन की जाय, तो पता चलेगा कि सर्वत्र थोड़ा या बहुत सदी 
बोली का पुट मिलता है। कबीर आदि नि्नुनिया संतों की सघुक्षड़ी भाषा 
तो खास तोर से खड़ी बोली के ही खड़ाओँ पर खड़ी है, उसीके एृष्ठाघार पर 
पह़वित एवं फुछित है। उद्ाइरणत;-- 
कवीर से -- 
पाहन पएूजे हरि मिले, दो मैं पू्जं पहार ! 
घर की चाकी कोई न पे, पीसि खाय संसार !! 
अथवा--- 
नामें मंदिर ना में सस्जिद, ना काबा कैलास सें | 
मुझको क्यों तृ हढ़े बन्दे, में तो तेरे पास सें॥ 
६. श््यनिशतिया संतों के उदो के किये बेल 'छढ गे पर पा 
का इतिहास -.ब्रजर्दास--पृ ० ७५-८६ | 


रे 


[ १६८ ] 


यदपि जायसी, मंझन आदि ग्रेम्रमार्गी सूफी कवियों की भाषा मुख्यतः 
अवधी है, तथापि खड़ी बोली के वाक्यांश उनकी रचनाओं में भी प्रचुर मात्रा 
में पाए जाते हैं। यथा।-- 
(0) जायती ( सं. १५९६ ) से :-- 
तिन्ह संत्ति उपराजा भाँतिहि भाँति कुछीन। 
हिन्दू तुरूक हुवी भए अपने अपने दीन ॥ 
(॥ ) उप्तमान ( १६७० ) की 'िन्रांवली' से :-- 
तब॑ छगि सहिये विरहदुख जब ऊगि आव सो बार। 
दुक्ख गए तब सुक्ख है जाने सब संप्तार ॥ 
सगुणमार्गी तुलसी ओर सूर की अवधी ओर व्रजभाषा की छानवीन की 
जाय तो उनमें भी खड़ी वोली का प्रभाव स्पष्ट रूप से प्रगट है। यथा;-- 
तुलसी से; 
(। ) जो प्रभु॒मैं पूछा नहिं होई । 
सो3उ दुयार राखहु जनि जोई ॥ 
“रामायण ( बालकांड )। 


(॥) चढ्ा तुरंत महा अभिमानी । 
_ नक् को श्ञाप आह नियरानी ॥ 
--रामांयण ( बालक्ांड )। 


(7 ) सुरसरि पुनि शिव-जट समानी । 
एक वर्ष तहें रही भुछानी ॥ 
“-रोमायण ( बालकांड )। 


[ ३९ |) 


सूर सेः-- 
(१) भूलि रहे तुम कहाँ कहाहाई ।* 
(॥) कहि राधा हरि केसे हैं ।* 
(॥४ ) सुनिये ब्रज की दशा गोसाईं ।३ 
रहीम, मौरा, गंग आदि अन्य प्रसिद्ध भक्त कवियों ने भी खड़ी बोली 
का मिश्रित या अमिश्नित प्रयोग किया है। यथाः-- 
मीरा से-- 
() मेरे हो गिरिधर गोपाल दूसरा न कोई । 
रहीम से-- 
(४ ) दुट्ा तन्न त्रिचित्रितां तरुकतां मैं था गया बाग में । 
काचित्तत्र कुरंगशावनयना गुरू तोड़ती थी खड़ी ॥ 
. उस्मद्श्रूधनुपा कठाक्षविशिख;ः घायऊ किया था मुझे । 
तत्सीदामि सदैव मोह-जरूधों है दिल गुनारा झुकरं ॥ 
०गंग से+- 
(४) बैल कं नाथ घोड़े कं छगाम मतंग को अंकुस रो कसिए। 
गंग कद्दे सुन साह अकबर ऋर सो दूर सदा चसिए॥ 
गंग और जटमल के नाम एंक दूसरी दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण हैं, क्योंकि 
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१. ओ० वेनीग्रसाद का सच्चिप्त सर सागर पृष्ठ १६६ । 
२ हर - 9» पृष्ठ २०५ । 
|, की हे पृष्ठ ४६३ | 
४. अन्य मुसलमान खडी वोली हिन्दी के कवियों की चर्चा के लिये देखिये त्रजरनदास- 


खडी बोली हिन्दी साहित्य का इतिहास, पंचम तथा पष्ठ अक्रण । 


[| २० | 


ग्रथम की “चंद छंद की कथा' में हमें खढ़ी बोली गद्य के भी नमूने मिलते हैं । 
आम खास भरने लगा है”, सरस्वती कू नमस्कार करता हूँ” आदि इसके 
वाक्य नवयुग खड़ी हिन्दी गय के अग्रदूत समझे जाने चाहिये । 

भक्त कवियों के परवत्तीं रीति रसिक कवियों की कविता मुख्यतः सुर- 
साहित्य से प्रभावित हुईं, अतः स्वभावतः, उसने अपने आपको ब्रजभाषा की 
वेशभूषा में व्यक्त किया । किन्तु हमें इस बात का ध्यान रखना चाहिये कि 
इस व्रजभाषा का झुद्ध ओर टकसाली रुप रीति भ्रन्थो में नहीं पाया जाता, 
क्यों कि अब तक वह साहित्यिक रूप प्रहण कर चुकी थी, ओर यह भाषा- 
विज्ञान का सिद्धान्त है कि चाहे कोई भी भाषा हो बह अपने साहित्यिक रूप 


१ गोरखनाथ के नाम से भी कुछ गद्य-ग्रथ मिलते हैं, ओर यदि उन्हें प्रामाणिक 
माना जाय तो उन्हें ही प्रथमतम गद्य के नमूने मानुना पडेगा, किन्तु उनकी 
प्रामाणिकता में संदेह है। वे समवत १४०० वि० के आस पास रे गए ये । 
इनमें तथा इनके वाद की जो त्रजमाषा गद्य की रचनाएँ मिलती हैं, यथा -- 

( १ ) बिट्ठुलनाथ का श्रृगारमडन । ७ 

( 7 ) चौरासी वेष्णवन की वार्त्ता । 

( ॥7 ) दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता । 

( 77 ) नाभादास का अ्रष्याम (स० १६६० )। 

( ४ ) वैकुठ्मणि शुक्त का अगहनमाहात्म्य ओर वेशाखमाहात्य । 

(ए। ) नासिकेतोपाख्यान ( लेखक श्रज्ञात ) । 

(५ ) सूरतिमिश्र की बैताल-पचीसी ( १७६७ वि० )। 

(५१॥ ) हीरालाल की आईन अकवरी की भाषा वचनिका (१८४५८ वि० )।| 

-उनमें भी खड़ी वोली के क्रियापद तो व्यवहत हुए हैं, किन्तु यत्र तत्र, सर्वत्र नही । 
( उदाहरणों के लिये देखिये रामचन्द्र शुक्त-हि० सा० इतिहास एृ० ४७८-८रे )। 


| २१ । 


में बहुत कुछ झन्निस सौन्दर्य का घृंघट डाल ही लेती है एवं विविध प्रभावों 
से प्रभावित होती चलती है। दास” ने अपने काव्य निर्णय) में काव्य साधा 
को एक खिचड़ी भाषा माना है जिस भें+- 
ब्रज सागधी मिले अमर नाग यवव भाखानि । 
पहज पारसी हूँ मिले षढ बिधि कहत बंखानि ॥ 
इसके अतिरिक्त उन्होंने यह भी बताया है कि कांव्यगत जजमाषा जज 
भाषा मात्र नहों है, त्रजमंडल के अतिरिक्त अन्यत्र बोली जानेवाली भाषाएँ 
भी इसमें जा मिलती हैं। अठः भिन्न मिन्न कवियों की कविताएँ पढ़ने से ही 
नजसाषा के सामूहिक रूप का पता लग सकता है-- 
बरजभाषा हेत ब्रजवास हीव अजुमाने । 
ऐसे कबिन की बानी हैँ सो जानिए ॥ 
सारांक्ष यह कि रीतिप्रन्थों की त्जभाषा एक मिश्रित भाषा है जिस 
पर भंशतः खड्दी बोली का भी प्रभाव पढ़ा है। विहारी, भूषण, मतिरुम, 
प्रशाकर, स्वाल--परयः सर्वो की भाषा भें खड़ी वोली को-सी वाक्यंयोजनाएँ 
सिलेंगी। एकाध उदाहरण पर्याप्त होंगे-- 
विहारी सै:-- 
जिन दिन देखे थे कुछुछ गई सु वीति बहार। 
अब भक्ति रही शुक्ात्र में अपत कदीली डार॥ 
देव सेः--- 
संपति में काँग कॉय विपति में भाव भाँव | 
कॉय कॉय भाय भाय देखी सब दुवनियाँ ॥ 


१ देखिये--जजर्दात--खंडी वोली हिन्दी साहित्य का इतिहान--४० १३२ ) 


[| हेशे | 


भूषण से:--- 
ऊने घोर मंदर के अंदर रहन वारी। 
ऊँचे धोर मंदर के अंदर रहाती हूं ॥ 
कंद मूल भोग करें कंद मठ भोग करें । 
तीन वेर खातीं ते थे तीन बेर खाती हैं ॥ 
मतिराम से+-- 
मेरी मति में राम हे कवि मेरे मतिराम। 
चित मेरों आरास में चित मेरे आरास ॥ 
यद्यपि इन उदादरणों में खढ़ी चोढी की टुकड़ियाँ मिलती ६ तथापि 
उनको स्वतंत्र सत्ता नहीं है, वे सामूहिक रुप से बजभापा के दामन में 
दवकी हुई हैं । 
कालक्रम से खड़ी वोली गद्य का भी विकास होने छगा । गयद्र साहित्य 
चला तो आता था बहुत दिनों से; और इक्े इक्के छेघ्क भी रंग-मंच पर 
प्रगट हो जाते ये-यथा रामप्रसाद मिरंजती (स० १७८९ ), दौलतराम 
(सं० १८१८) आदि-जिन की भाषा में खड़ी वोली अपने प्रिश्नित या अमि- ह 
श्रित रुप में स्पष्तया लक्षित होती है,-तथापि तत्त्वतः खड़ी वोली गद्य की 
गाढ़ो को नवथुय की 'ढगरिया' पर डराने का प्रमुख श्रेय हाप्तिक है विक्रम 
की उन्नीसवीं शती के उत्तराद्ध में उदित होने वाले उस आधचारय-चतुश्य 
को, जिसकी नामावली नवथुग खड़ी चोली साहित्य के मुखप्टठ्ठ पर स्वणीक्षरों 
में अंकित रहेगी.- 


“ि /[5% 





१. टनके सत्तिप्त परिचय के लिये देखिये-रामचद्ध्‌ शुक्ल-हि० सा० का इतिहास 
पृ० ४८७ ८८ ओर त्रनस्नदास-खड़ी वोली हि० सा० का टतिहाप्त पृ० १७३-७४ ) 


आचाये +-+ प्रमुख ए्चना 
१, लल्छ्ू लाल नल प्रेमतागर 
२. सदल मिश्र न नासिकेतोपास्यान 
३, सदाप्ुख लाल ् सुखसाभर 
४, इंशा भा खाँ “- रानी केतको की कहानी । 


खड़ी वोली गय के लिये मेदान भी खाली मिला, क्यों कि अब तक 
त्रजभाषा का गद्य-साहित्य विकसित नहीं हो पाया था। अतः भगवान का यह 
भी एक भनुप्रह समझना चाहिये कि यह भाषा-विश्ल नहीं संघटित हुआ, 
ओर खड़ी वोली, जो कभी भय और कभी अजभापा की गोद में दिखाई 
पढ़ जाती थी, धीरे घीरे व्यवहार की श्षिष्ट भाषा होकर गद्य के नए मैदान 
में दोढ पढ़ी । 
इस प्रसंग में यह आवश्यक प्रतीत होता है कवि जिन कारणों से खड़ी 
हिन्दी गद्य भोर बोल चाह को प्रोत्साहन मिले उनका संक्षितत उप्ठेंख रिया 
जाय। वे ये हैं -- 
१. मोगल साम्राज्य का पतन । 
२. ब्रिषिश साम्राज्य का उत्पान । 
( के ) कचहरी की भाषा की समस्या | 
( स ) स्कूलों की भाषा की समस्या । 
३, इसाइयत का प्रचार । 
१, ठापासाने का प्रवेश । 
५, सें० १९१४ का राजनोतिक विषुव । 


३. मच्छ इल्ल- है पथ कप 77: ' प्र शुक्त--हि० सा० का इतिहास ( नृतन संकररण ) ए० एप्। 


| हे४ | 


(१) यद्रपि राजनीतिक दृष्टि से मोगल राज्य का सूयौस्तकाल मद्दान विष 
ओर संघपे की रक्तिमा से रज्ित है, क्योंकि उस समय सारे भारत में एक 
त्रेकीण युद्ध (77078एश तिष्ठा))) चल रहा था, जिस में हिन्दू (विशेषतः 
जाट ओर मरहठे ), मुसलमान ( मोगलसाम्राज्य के टिमटिमाते हुए अस्ती- . 
न्मुख सितारे ) और फिरंगी ( अंगरेज और प्रोन्‍्च ) एक दूसरे से लोहा 
आजमा रहे थे, फिर भी भाषा की दृष्टि से यह सूयोौत्त काछू अरुणोद्य 
साबित हुआ। ज्यों ज्यों दिल्ली भागरे आदि झहरों की महत्ता घटती गई, 
त्यों त्यों पछाँहीं अगरवाले खन्नी आदि अपने व्यापार के लिये 'नई हरियाली 
की खोज में ठव॒नऊ वनारस पठने आदि पूरवी प्रदेशों में आ आकर वसने 
रूगे। इतर व्यापारियों के साथ इनकी खड़ी वोली भी लगी चलती थी, अतः 
श्सका भी प्रचार होने लगा; और धीरे धीरे इसके राष्ट्रभाषात्र का धमिल्त रूप 
निखरने लगा। तात्पर्य यह कि मोगल साम्राज्य की अवनति खड़ी हिन्दी की 
उन्नति का साधन सिद्ध हुईं। उसकी चिता के भश्म से खड़ी हिन्दी के के 
बर में भभूत ऊुगी ओर वह साहित्य के विविध क्षेत्रों मे विचरती हुई 
अलख जगाने लगी । 

(२) इसके अतिरिक्त, अंगरेजों का पेर जब भारत में जम गया तो उन्हें 
भी अपनो राज्यव्यवस्था के संचालन के लिये यहाँ को भाषा सीखना अनिवार्य 
हो गया। अत" लाडे बेलेज्ली (..00 ए४४॥९४४०९) ने इन्डियन सिविल सर्विस 
( ॥0000॥ (शा 80४०8 ) के अंगरेज परीक्षार्थियों के लिये “भारतीय 
जनता के इतिहास, भाषाओं, रीति तथा रिवाजों का ज्ञान” की उपादेयता 
चताई। साथही साथ वेडेज्ली ने स० १८५७ में फोर्ट विडियम कालेज 
(?0॥ ए॥॥॥॥ 006६७) भी स्थापित क्रिया और उसके अध्यक्ष जीन 


[.. ते .॥ 


गिलक्राइस्ट ([०॥७ जाए) ने स॑० १८६० में उर्दू के अतिरिक्त हिन्दी 
की गद्य-पुस्तकें तैयार कराने के लिये लल्लूलाल और सदल मिश्र को 
नियुक्त किया। 

कचहरी की भाषा को समत्या भी राज्यव्यवस्था की समत्या का अंग बन 
कर खड़ी हुईं । अंगरेजों के पहले कचहरी की साषा मुख्यतः फारसो थी, 
अतः सम्ावत- वही उन्हें बपोती में मिली । किन्तु फारसी, जनता के रोजमरों 
व्यवहार की कंचहरिया भाषा कब तक रह सकती थी, खास कर ऐपी दशा 
में जब हमारे नए शासक्रों की दृष्टि में सी फारसी का कोई महत्व नही था । 
अतः स० १८९४ में भारत सरकार ने फारती के स्थान में प्रांतिक वोलियाँ 
जारी करने को आज्ञा जारी कर दी। खड़ी बोली को संयुक्त प्रान्त भोर 
विद्र की प्रांतिक बोली मान कर इसे हिन्दी या हिन्दुस्तानी नाम दिया गया। 
लेकिन इस पर फारपी-अरबी की इतनी गहरी छाप पड़ी थी कि वह अब तक 
नही मिट सकी है। 

शिक्षित एवं सम्य ब्रिटिश शाप्तकों को भारतीयों की शिक्षा की ओर भी 
ध्यान देना अनिवाय हो गया, थदिं इस लिग्रे नहीं कि मानवता के नाते 
भारतीयों को शिक्षित बनाना अंगरेजों ने अपना कत्तेव्य समझा,तो कम से कम 
इसलिये कि बिना कुछ शिक्षित कर्मचारियों का दल तैयार किये शासकों 
ओर श्ञाप्ितों के बौच किसी प्रकार-की व्यवस्था चढ ही नहीं सकती थी। 
अतः स० ९८७० में सारतीयों की शिक्षा के लिये एक छाख रुपए स्रीक्षत 
हुए ओर भारतीय ढंग के संस्कृत के कालिजों का सूत्रपात हुआ। किन्तु 
संस्कृत कालिजों से शासकों की उपयुक्त मानव सामग्री नही मिल सकती थी ; 
अतः स० १८९० में लाढ मेकाले ((/00 [४६०८४ए४४०ए) ने शिक्षाप्रणाली की 


[ १६- ] 


एक विलकुछ नई गतिविधि प्रस्तुत की। उन्होंने अंगरेजी माषा को सामान्य 
रुप से शिक्षा का माध्यम वनाने के पक्ष में रिपोट दी। आज भी हमारी 
शिक्षाप्रणाली की गाड़ी छाड मेकाले की बिठाई हुई पटरी पर वढ़ी तेजी से 
दौढ़ रही है। किन्तु चिन्ताशील भारतीयों के हृदय में इसके विरुद्ध बहुत 
उप्र भावना काम करने लग गई है, क्योंकि जो व्यंग्य भारतेन्दु ने भाज से 
पचार्सों वर्ष पहले लिखा था-- 

एक बुछावे, तेरह धाव 

निज्ञ निज विपदा रोय सुनावें 

आँखें फूटी भरा ने पेट हर 

क्यों सखि साजन नहिं, ग्रेजुएट । 

--बवह आज भी नप्न एवं नम्नतर रूप में उपयुक्त प्रतीत होता है। एक 
ओर तो नब्बे फी सदी से अधिक अज्ञाव के गहरे गते में निमजित जब- 
समूह, और दूसरी ओर दस दस रुपए की नोकरी को झृगतृष्णा के पीछे वेतहाश 
दौड़ने वाले ग्रेजुएट-कुरंग ! बच्तुतः यह स्थिति अतीव शोचनीय है। किन्तु 
जो भी हो, इस ऊढक शिक्षाप्रणाली ने थी खड़ी हिन्दी को लाभ ही पहुँचाया 
है, वर्योकि पहले वह वर्नाक्युछूर के रूप में पढ़ाई जाती थी, ओर भव तो 
कई विश्वविद्यालयों ओर अनेकानेक महाविद्यालयों में प्रधाव विषय 
( शए८एथे 57४० ) के रुप में पढ़ाहे जाती है। इस पिलतिले में 
अनेकानेक उच्चकोटि के साहित्यों से खड़ी हिन्दी को झोली भरी गई है । 

(३) यह एक ऐतिद्ापिक सत्य है कि विजयी राष्ट्र पराजित राष्ट्र पर 
आक्रमण करते के लिये एक हाथ में तलवार रखता है तो दूसरे हाथ में घममे 
प्रचार के मरहम की डिविया भी । एक हाथ से उसके अंग का मंग करता 
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है, तो दूसरे हाथ से घायल हुृद्य पर मरहस का लेप सी। फलतः यदि एक 
ओर हमारे शासकों ने अपनी सुव्यवस्था के बन्धन सें हमें .भोतिक रूप से 
जकइने का इन्तजाम किया, तो दूसरी ओर ईसाई पादरियों ने इसाइयत के 
प्रचार द्वारा हमारे आध्यात्मिक पालतूपन के लिये भी पिंजड़े तैयार किये । 
विलियम कैरे ( ७/॥॥॥ (0876ए ) ने-जिसने भ्रीरामपुर में मिशन तेयार. 
कर धमम प्रचार आरंभ किया-सत्ताइस भारतीय भाषाओं में बाइविल का 
अनुचाद किया अथवा कराया । स॑० १८६५ तक हिन्दी का अनुवाद भी छप 
चुका था। अनेक दृष्टियों से हमारी खड़ी हिन्दी भारत में यत्र तत्न सेन्र 
फैले हुए ईसाई मिशनरियों की ऋणी है। उनमें एक प्रधान दृष्टि यह भी है 
कि इन्होंने ' हिन्दी ' के नाम से विशुद्ध खड़ी हिन्दी का प्रचार किया है न #लि- 
उ्द्‌-हिन्दी-मिश्रित हिन्दुस्तावी का। दूसरी यह कि अपने घमे-अन्‍्थों के 
सिलसिले में इन्होंने राम्नायण आदि हमारे निजी धर्मग्रन्थों तथा व्याकरण: 
एवं अन्य पात्य पुस्तकों को भी मुद्रित तथा अ्रकाशित किया ओर कराया है । 
(४ ) खड़ी हिन्दी के प्रचार में छापाखाने ने जो भाग लिया है उसकी 
अत्युक्ति हो ही नही सकती। छापाखाने के प्रवेश भोर प्रचार का आदिम श्रेय- 
हमारे विदेशी शासकों एवं मिशनरियों को है। अब तो भूजेपन्नों ओर ताल- 
पन्नों के युग की हम भूल चुके हैं ओर नगर नगर में पुस्तकों और पत्रों के 
प्रकाशन का आयोजन द्वो चुका है । ; 
(५ ) सन्‌ सन्तांग्न के गदर ने भी अऋ्छु रूप से खड़ी हिन्दी के 
कायाकल्प में योग दिया। तत्त्ततः देखा जाय तो जिम प्रकार राजनीतिक दृष्टि 
से भारत के आधुनिक इतिहास में तिपाहौ-विदेह्द ( गदर) के बाद की इस्ट- 
इन्डिया कम्पनी के राज्य का-अन्त-करनेवाली घोषणा एक महान क्रान्ति की 
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परिव्रायक है, उच्री अद्वार भारतेन्दु हरिथ्िन्द्र का नवदुग-अरत्तक साहित्य सत्र 
सन्तावन की राजनीतिक क्रान्ति का साहित्यिक संस्करण है। भाव, भाषा 
ओर भदी-दीनों व्ज्ञाओं में हिन्दी ने अपना पुराना कंचुऋ फेंक कर नया 
ऋइंचुक धारण छिया । लत्ठछाल भादि के सम्रय में जो खड़ी हिन्दी खड़ी 
होती हुई भी लड़खड़ा ही रही थी वह झकड़ ऋर खड़ी हो गई। 

द्िन्तु इसी समय उसे एकर विचित्र उल्न्नन का सामना करना पढ़ा। 
उसके हिमागतियों के दो दल हो गए । एक तरफ भारतेन्टु ने खड़ी हिन्दी को 
अपने नेतर्यिद्त ओर विश्वुद्ध हय में उचना चाह्य, तो दूसरी ओर राजा शिच- 
>याढ़ वितारे हिन्द ने आम फूह्म ओर खास पसन्द! भाषा की ताईद 
ऋरतें हुए उसके मिश्रित रुप का इष्रपोपण छिया । किन्तु “राजा शिवग्रसाद 
आम फुदम!ं और सास पसन्द भापा छा उपदेश हो देते रहे, उधर हिन्दी 
आअउना हप आप स्थिर ऋर चली १ । परवर्ती विक्राण का जो भी लवहप 
निखरा, इतना तो हमें त्वीकार करना दी पढ़ेगा क्लि भारतेन्दु आर तितारे- 
दोनों ने हिन्दी की अमृल्य सेवाएँ क्ों। मोगल शासन के समय से 
चलती आई हुई मनोद्त्ति का छुछ ऐसा दूपत प्रभाव पढ़ा था कि हिन्दी को 
“वार आर भाखा' कह कर तिरस्ट्ठत किया जाता था, जॉर पढ़े लिखे हिन्दू 
भी तजदार ददू बोलने में ही मिथ्टता की निगानी समझते थे। सितारै-हिन्द 
, जिनका सरकार के यहाँ भी बहुत मान था, ओर जो स्वयं शिक्षा विभाग 


हा 


क 


/ँ 


कह ठश्च कमंचारी थे, इस मनोगत्ति के निराकरण में बहुत हाथ वँटाया । 
अतः भारतेन्दु पर न्याय करते हुए भी सितारे हिन्द पर अन्याय करना 
अन्याव्य होगा। इम्र चुग क्री च्ो करते समय तीन आर साहित्य-सेवियों का 
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उल्लेख अनिवार्य हो जाता है। वे हैं--राज्ा लक्ष्मणहिंह, स्वामी दयानन्द 
ओर श्रद्धाराम फुल्लोरी । इन तीनों ने भी अपने अपने (थक क्षेत्रों में सार" 
तेन्दुनिदिष्ट सरणि का ही अनुसरण किया । 

भारतेन्दु के जीवनकाल में तथा उनके कुछ ही दाद उनदी साहित्विक 
रचनाओं से प्रेरित होकर तथा सिपाही विद्वेद्द के पश्चात्‌ उदय लेनेंवाली राज- 
नौतिक एवं साम्राजिक चेतना के फलस्वरूप, एक खासा मंडल तैयार हो यया, 
जिनमें निम्नलेखित नाम उल्लेखनीय हैं--वद्रीनारायण चोबरी, प्रताप 
नारायण मिश्र, तोताराम, जगवोहन पिंह, श्री तिदासदास, वालक्षष्य भट्ट, 
केशवराम भट्ट, अम्बिद्दद्त्त व्यास, राधघावरण गोस्वामी, देवकीम॑द्न स्त्री, 
महावीरप्रसाद हिवेदी आदि। ये उपरिलिखित व्यक्ति मुख्यदः गद्य के क्षेत्र 
में आगे बढ़े । किंतु पच् के क्षेत्र की उद्योभित करनेबालों में निन्नलिसित 
नाम विशेषतः उद्धरणीय हैं--श्रीधर पाठक, अयोध्याएिंह उपाध्याय, 
मैथिलौदरण गुप्त, रासचरित उपाध्याय, गिरिधर शम्तो, लोचनग्रसाद पांडेय 
आदि। उपयुक्त स्थालीपुलाकी सूची में महावीरश्साद हिवेदी दा स्थान 
अद्वितीय है। यद्यपि स्वयं उन्होंने हिन्दी भारती को कोई अमूल्य भेंट सही 
दी, तथापि उनकी सरस्वती कवियों और लेखकों के पनपने की सातों उबर- 
भूमि अथवा रक्षणशाल्ा ( 7्रप्ाघश9ए ) तिद्ध हुद। मैथिछीशरण गुप्त का 
भी काव्य-कल्पतरु मुख्यतः इसी रक्षणशाला की देन है। हटिवेदी-मंडर के 
वाहर भी हिन्दी साहित्व-सेवकों की कम्मी न थी । राय देवीप्रसाद पूर्ण, 
नाधूराम शंकर शो, गयाग्रसाद्‌ झुक्ल सनेहीं, सत्यनारायण पाडेय, लाला 
भगशन दीन, रामनरेश त्रिपाठी, रुपनारायण पांडेय आदि ने भी तत्कालीन 
काव्यकाश की आलोक्ति छिया। 
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भारतेन्दु के समकालीन अथवा परवत्ती जिन कवियों के नाम ऊपर दिये गए 
हैं उनमें कमसे कम्र तीन ऐसे हैं. बिन्होंने छायावाद की अनंत ऋान्तियों के 
साथ साहित्य-सुमन-स्यदी में अवरती्ण होने वाले नवयुग में भी अपने व्यक्तित्व 
को कायम रक्खा है। वे हैं-रामनरेग त्रिपाठी, दरिभाव, और मैयिलीशरण 
शुप्त। इन तौनों में भी रामनरेश त्रिपाठी ओर हरिओध ने पद्म के अतिरिक्त 
गम्भीर आलोचना के गद्यश्षेत्र को मी साजा सँवारा है, और गुप्तजो ने इस 
क्षेत्र में कोई प्रयास नहीं किया । किन्तु कविता के क्षेत्र में प्रयतिशीलता की 
इृष्टि से गुप्तजी का स्थान सर्वोच्च है। दवयुग ने गृप्तजी की कविताओं को 
जितना गोरव दिया है, उतना अन्य को नहीं । उसने इस महान कविसे 
अनन्त ग्रेरणाएँ ली हैं। संभवतः बसी विगेषता को ध्यान में रखते हुए शांति- 
प्रिय द्िवेदी ने लिखा था-- किसी माला में प्रथम मणि, उपवन भें प्रथम पुष्प, 
गयन में प्रथम नक्षत्र का जो महत्वपूर्ण स्थान हो सकता है वह वर्त्तमान 
ऋदषिता में गुप्तनी का है । अतएवं खड़ी वोली की वत्तमान ऋषिता के प्रवान 
ओर प्रथम प्रतिनिधि-कति वावू मेथिलीगरण गुप्त ही है” * 
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अभिनव आलोचना-संसार में कछा के रश्ष्य के संबन्ध में चहुत से 
विचारकों ने सौमांसा की है। गुप्तजी भी अतिरेक नहों हैं। उन्होंने अपने 
काव्यों में जहाँतहाँ, और हिन्द! की भूमिका में विशेषतः और विस्तृत रूप 
में, इस समस्या की समीक्षा की है । इस प्रसंग में उन्होंने जो विचार-बिन्दु 
प्रस्तुत किये हैं वे संक्षेप में ये है-- 

(१ ) नवयुग छायावादी काव्य केवल 'झुन्दरम! का उपासक है 'सत्यम 
और 'शिवम! का नहीं। उसके पक्षपातियों का विचार है कि सौन्दर्य में अशो- 
भव का अवकाश है दी नहीं,-सोन्दय स्वर्गीय है। किन्तु गुप्तनी को यह 
सिद्धान्त मान्य नहीं है, क्‍यों किः- 

( के ) सभी सोन्दर्य स्वर्गीय नहीं है; "क्यों कि यह भी तो परीक्षित 
हो जाना चाहिये कि कहों फूलों में तक्षक नाग तो नहीं छिपा बैठा है। 
अनन्त सोन्दर्य के आधार भ्रीराधाक्ृष्ण की सोन्दर्य-छुमन-राशि में भी जब 
हमारे प्रमाद से उसका प्रवेश संभव हो गया तब भोरों की वात ही क्या ?* 


(१) हिन्दू! -+- पृ०१२। 
३३ 
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तात्पय यह कि सौन्दर्य के नाम पर भद्दी अश्लीलता को भी पासपोर्ट मिल जा 
सकता है, ओोर मिला भो है। अतः 'घुन्द्र'! को 'शिव? अथात्‌ जनम॑गला- 
घायक होवा आवश्यक है ।” यदि सोन्दर्य स्वयं एक बड़ा भारी गुण है तो 
गुण भी एक वढ़ा भारी सोन्द्ये है” । 

( ख ) सोन्दर्य का संवेदन सापेक्ष है। “भिन्नरुचिहिं छोकः' के अनुसार 
एक की भावना को जो वस्तु सुन्दर पभतीत होती है, वह दूसरे को अछुन्दर 
मालूम होगी | 

(ग ) केवल सोन्दर्य को स्वर्योंय बना देने से ही हमारे उद्देय की 
सिद्धि नहीं हो सकती जब तक सोन्दर्योपासकों में भी स्वगॉयता का समावेश 
न हो छे। खर्गीय काव्य के रसिकों में भी तो सवरगोय भावुकता अथवा 
भार्मिकता होनी चाहिये, किन्तु न तो ऐसा होगा और न वैसा होगा । 

(घ ) इसके अतिरिक्त संधार आखिर संसार ही है, और हमारे काव्य 
का आधार भी यही संसार है। “परन्तु जब तक यह संसार स्वर्ग नहीं हो 
जाता, तब तक हम सांसारिक ही रहेंगे” । और जब तक हम सांसारिक 
रहेंगे तव तक केवल ओर निरे सौन्दय की उपासना संभव नदी है। पार्थिव 
प्राणियों को पार्थिव साधवों का ही सहारा लेना पढ़ेगा” । . यही कारण है 
कि गृप्तजी ने 


छुरे काठते है जो नार 
होते है बहुचा सबिकार। 
१, हिन्दू -- ४३० १८-१६। 
४. फोलक अक+ 7पु० ७ ॥ 
रे, 99 लक प्‌० २७ | 
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-जैसी पंक्तियों लिखना उचित समझः है; “वनों कवि स्वगंलोक! 
बपिर श्रवर्णों से किप्ती अनजान का नौरव गांव अथवा मूक आहान घुना 
अनसुना कर चिल्ला उठता--- 

गज उठा तेरा अनजान 
स्व्॒न लोक में नीरव गान 

(॥ ) नवयुग कवि विश्वभावना के विधान के सद्वारे देश और जाती- 
यता की सीमित भावभूमि से उठ कर विद्वजनोन एवं सावेभोम्र काब्य के 
छायापथ में विचरण करना धाहता है। किन्तु गुप्तजी के विचार में संसार 
के 'धम्मिलित लगे की यूटोपिया ( 700/8 ) हमर मत्यों को परिधि से बाहर 
की चीज है। वे अपने देश और जाति के संकीण दृष्टिकोण को न छोड़ सकते 
हैं ओर न छोड़ना चाहते हैं। यदि कवि की “तुच्छ तुझबन्दो सीधे मार्ग 
से चलती हुईं राष्ट्र किंवा जातिगंगा में हो एक डुबकी लगाकर हरगंगा' 
गा सके तो वह इतने से हो कृत हो जायगा” । ह 

(!॥ ) कला-के-लिये-कछा वादियों का विचार है कि कविता का लक्ष्य 
उपदेश नही है, किन्तु गुप्तजी इस मत के विरुद्ध हैं। उनका विचार है कि 
उपदेश देने के भी तरीके है । जिस अकार रोगी को वृथ्य देने के लिये उसे 
मधुर किंदा रुचिकर रुप में प्रस्तुत करना चाहिये, नहीं तो रोगी उसे छृएगा 
तक नहीं; उसी प्रकार उपदेश को भी मनोहर रुप में प्रहुत्त करने के लिये 
उसका कविता-शकरावेश्न आवश्यक है। इस अकार उपदेश के भी दो 


रुप हुए :- 
“&ौृ.ूः-““““*+-++++++४+++3त 5 त>+त55त.॥800.00..........................., 
९ ह हिन्दू प्‌ृ० ३४-१६ [ 


मे ४० १४ । 


| ३६ | 


सरस उपदेश 
नीरस उपदेश । 

नौरस उपदेश भले ही आचारशान्न की विशेषता दो, किन्तु सरस 
उपदेद्य देने में तो कवि ही समथ है। 

(7) यदि मान भी लिया जाय कि साधारणतः उपदेश देना कविता का 
लक्ष्य नहीं है, तथापि भारत की जैसी दौन-हौन दशा है, जिस प्रकार वह 
अध-पतन के भन्धकूप में गिरा कराह रहा है, उस दा भोर उप्र प्रकार को 
ध्यान में रखते हुए कवि को मसीहा बनना ही पढ़ेगा। “ उपदेश देवा उसका 
काम नहीं; न सही; परन्तु आपत्तिकाल में मयादा का विचार नहीं रहता” 
कवि की उपदेश-प्रवणता एक इमरजेन्सी! ( ४7९722०70ए ) है । उसे हमें 
क्लेव्य॑ मास्म गमः का संदेश देना है । 

भाषा का संदेश सुनो, हे 
भारत ! कभी हताझ न हो !_ 

(५) गुप्तजी कविता के क्षेत्र में सुधारवाद के समर्थक हैं। जिस प्रकार 

भारतेन्दु ने-- 
तजि झ्रामकविता सुकविजन की अमृत वानी सब लहै । 

--जैसे सिद्धान्तवाक्य के द्वारा कविता के भ्रांगन में वर्षों से एक्रत्रित 
कृडाककंट को झाढ़ बुहार कर फेंक देने के लिये युगवाणी की आमसन्त्रित 
किया था, उसी प्रकार गुप्तजी ने भी परम्परागत भतिगश्श्ञारिक कविताओों के 
विरुद्ध क्रांति की विग्रुल फेंकी है, वे कहते हैं :-- 





१ हिन्दू --१० ३०। 
२ स्वदेश-संगीत ( मापा का सठेश ) पृ० ७३ | 


[ ३७ ।ै॥ 


करते रहोगे पिश्पेषण और कब तक कविवरों ! 
कच, कुच, कटाक्षों पर अहो ! अब तो न जीते जी मरो ! | 
पुन !-- 
आनन्द॒दान्नी शिक्षिका दे सिद्ध कविता कामिनी 
है जन्प्र से ही वह यहाँ श्रीराम की अनुगामिनी | 
पर अब तुम्हारे हाथ से वह कामिनी ही रह गईं 
ज्योत्स्ता गई, देखो, अधेरी यामिवरी हो रह गई।॥ 
तालये यह कि गुप्तजी काव्यकला में विशुद्धतावाद एवं उपयोगितावाद 
के पक्षपाती हैं। न तो केवल आनन्द भोर न निरा शिक्षण, अपितु दोवों 
ही, कविता के उद्देश्य हैं। 
केवल मनोरंजन न कवि का कर्म होना चाहिये। 
उससे उचित उपदेश का भी मम होना चाहिये ॥ ? 
वह आनन्ददात्री के साथ साथ शिक्षिका ' भी है। उसे अपने हाथ में 
शिक्टभावना की थाह् लेकर देवी भारती की ऐसी आरती उतारनी होगी जिसकी 
उ्वालामाला से अशिष्ट भावनाएँ भस्म हो जायें। 


सुन्दर को सजीब करती है सीषण को निर्जीव करा । 





१, भारत-भारती ( भविष्युत्‌ खड़ ) पृ० १७० | 
२, भारत-्भारती ( भविष्यत्‌ खड़ ) पृ० १७१ । 


२. तुलना क्ौजिये--“गुप्तजी किसी न किसी उद्देश्य को लेकर ही चलते हैं।..,. 


उपयोगिताबाद गुप्तजी को गुरुप्रसाद के रुप में श्राप्त हुआ है ।"--सत्पेद्र-गुप्तनी की 
कील--१० ७३ । 


[ दे८ | - 


गुप्तजी के विचारों का संक्षिप्त निदर्शन करने के उपरान्त यह भी विचार 
करना आवश्यक प्रतीत होता है कि तत्त्ततः कविता क्या है और उसका क्या 
उद्देश्य होना चाहिये। कविता की परिभाषा पंडितराज विश्वनाथ ने वाक्य 
रसात्मक काव्यम! की है; अथोत्‌ ंगारादि रसों से प्लावित वाक्य काव्य है, 
उसी प्रकार जगन्नाथ पंडित ने रमणीय अर्थों' के प्रतिपादक शब्दों को कविता 
कहा है--“'रमणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः काव्यम्‌ ? । पाश्चात्य आलोचकों में 
मेथ्यू आनेल्ड ( १४७९४ 8777000 ) ने इसे “जीवन की समालोचना 
( (0097) 0 ॥6 ) कहा है ओर कवि वड़सवर्थ (ए४/०५४5४०77) 
ने इसे 'वेगवान मनोवेगों का याहच्छिक अतिप्रवाह' (9.078९078 0एश-* 
409 0 .0ण़शग्री (6४॥४४५ ) कह कर सूचित किया है। उपयुत् 
परिभाषाओं को ध्यान में रखते हुए एक परिभाषा यों गढ़ी जा सकती है-- 
कविता सरस-सहज-मधुर एवं भावुकता-प्रधान पदों में मानव तथा 
मानवेतर जीचन की समाऊछोचना हे । 

अब इस प्रसंग में यह प्रश्न उठता है कि जीवन के किन अंगों की और 
कैसी समालोचना कविता के क्षेत्र में वैध होगी । क्या मानव-जीवन के बीभत्स 
व्यापार भी कविता के अम्बर में वृट्ट बनाकर सजाए जायूँगे! यदि हाँ, तो 
क्या अपने नम्म रूप में अथवा परिवत्तित रुप में £ 

आलोचकों का एक दर--जिसमें हम ध्वप्नसिद्धान्तवाद, यथार्थवाद्‌ 
और कला-के्नलये-कछावाद के हिमायतियों को गिन सकते हैं--यह कहता 

१, इन वादों की सक्षिप्त व्याख्या के लिये देखिये--श्यामसुन्दर दास साहित्या- 
लोचन ( परिवर्धित सरकरण ) ए० ८-६ । 


[| ३९ | 


है कि कविता एक ढलित कला है और ललित कला 'भानसिक 
ृष्टि में सौन्दर्य का प्रत्यक्षीकरण है! । सौन्दर्य में शोभन जोर 
अशोभन का भेदभाव कविता के लिये विषयान्तर है। वह अपनो 
सौन्दयोनुभूति की तृष्णा शात करने चली है, न कि सदाचार की 
रेखा खाँचने। वह आनन्द्सागर में गोते लगाते समय छेढ़-छाड़ नहीं चाहती । 
ड्राइडेत ([07900॥ ) का मत है कि "कविता का यदि एकमात्र नहीं तो कम- 
से-कम प्रमुख ध्येय भानन्ददान है, शिक्षादान का ध्येय यदि अंगीकृत भी 
किया जाय तो केवल ग्रोण रूप से ।” प्रसिद्ध पाथ्षात्य आलोचक ब्रैडले 
( 8, ७, 8/80॥6ए ) ने कविता-के-लिये-कविता ( ?7007ए ॥0" 00/7ए*8 
5976 ) के गूढार्थ को विशद्‌ करते हुए लिखा है कि कविता-के-लिये-कविता- 
वाली उक्ति का आशय प्रथम तो यह है कि कविता किसी लक्ष्य का साधन 
नही है, स्वयं ही लक्ष्य है; दूसरे, कविता को परख स्वय॑ कविता ही है, अन्य 
बाहरी उद्देयों को छा घत्तीटना कविता के प्रति अन्याय है । ब्रेडले के 


जांजर अं ९] 


१. श्यामसुन्दर दास: गद्य कुसुमावली--प० ७। 

3. "[०0४९॥६ 8 ॥॥6 दार्श, [| ग्रण॑ 96 0ताए था। 0 
70७79; प्राआएलीण। 0श 58 8वाआ(शंत 97 |॥7 [6 ४९एणा० 
70४०६.” ( (3)ए० ६८९ ७ए शल्ाद्रात5 #एजालंफा|९8 0/0शए 
(700ं॥॥"*--2886 68, 
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3 ॥, (7९8 काव795, [॒धाज, ॥॥5 लकृधांशा08 ॥8 8॥ छापे ॥ 
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कथन का सूक्ष्मतर विश्लेषण करते हुए स्वाड्ृंस ने 'काम्याय काव्यम्‌ वादी 
की भावना के निम्नलिखित चार विचार-बिन्दु प्रस्तुत किये हैं।-- 

(। ) धर्म, जातीयता, उपदेश, कौर्ति, धन भादि सारी बातें कविता के 
लिये विषयान्तर हैं । 

(४ ) कविता के अच्छे बुरे होने का प्रमाण कविता स्वयं है । 

(॥! ) धर्ादि उपरिलिखित रक्ष्यों को ध्यान में रखकर लिखी गई 
कविता उच्च कोटि की नहीं हो सकती । 

(।7 ) कविता की अपनी निजी दुवियाँ है, स्वत॑त्र, संपूर्ण, सवोगीण । 

इन पर विचार करते हुए रिचार्डस ( रथ्काधाते5 ) ने थद्द बतलाया 
है कि कविता में इस प्रकार स्वान्तः-सुखाय-वादिता न तो उचित है और 
न संभव | इसके अतिरिक्त इस वेतुकी दृष्टि से देखा जाय तो विश्वेन्साहित्य 
के बढ़े-से-बढ़े कवि भी अपना सिर छँचा नद्दी रख सकेगे। सोलोमन 


5९ 8 जणए पक्षशाड्रु 07 78 0ण7्म 80007, 495 8॥7 ॥77780 





ए278, ९७४, 25 [00000 ए३प6 5 [78 77077थ० ए/077 26078« 
0009 ॥78ए [876 50 &॥ प्रॉशा0/ एथरप8 88 8 ॥648 (0 
०ाआ(एपाट 7 एचाएएणा॥3 9>608756 7 00ए९१४ वराधापाणा 0 
४०ी९॥8 [46 0888#078, 0" प्रिश5 8 8004 08756; 0608798 ॥६ 
छाए28॥6 906 78, 07 70709, श' 8 तुप्ा॥ ९०0780९708, 50 
प्रापजा 8 79शाशि: # 7 98. एए८पं. 0 [698 7688079 00, 
छपा ॥8 प्रॉध्चिण' प्रा एथीश' 78 - ॥07 0थ॥.. 47९९९ 
व४क्षतरा7० 75 ए0था० जणा 88. 5ध्शारई शाह. ॥7980क78 


छाएथ।००९; थाते (8 5 00 06 [082०0 शा।हेए ॥णा एातर 





[ ४१ ै 


( 80000॥ ) के संगीत, वनयद ( ठिए7एशा ) का पिल्ममम्स प्रोग्रेस 
(0॥07४778 ?70टट085) और गेटे (00४॥8) का फोप्ड्स (780र०9)- 
ये सभी किसी आध्यात्मिक लक्ष्य की एज कर लिखे गए हैं। उसी नी 
रामायण, महाभारत, प्रवोधचंद्रेदय आदि अमर भारतीय रवनाओं मे 
मानवता को संदेश देने की प्रवल लाल्सा व्यक्त है। क्या ये सारी को-सारी 
साहित्यिक विभूतियों अनायास ही मिट्टी में मिला दी जाये | 

झतः हमें उसी निष्कर्ष पर पहुँचना चाहिये जिस पर होरेस (20776) 
पहुँचा था। “कवियों का उद्देश्य या तो शिक्षा देना होता है या आनन्द देना 
या दोनों छो मिला देना। अतः ठोस और उपयोगी को आनन्ददायक फ्रे 
साथ समन्वित कर दो ।”' 


ऊपर की पंक्तियों में विविध थादों के नितते विवाद की ओर 
संकेत किया गया है उसके मूल में निहित है दृष्टि क्षी एकांग्रिता। 


समालेवकों ने कविता की अन्थों का हाथी' मान रद्खा है। किन्तु यदि हम 
यह मान ले कि कविता किसी एक वाद की तंग गली से नहीं चढा करती; 
वह विविध प्रकार की होती है ओर विविध प्रकार की कविता की परख के 


लिये विविध दृष्टिक्रोणों की आवश्येद्रता है, तो फिर यह व्यर्थ की वितंडा 
भ्ापही शान्त हो जाती है। 





4, 7088 शा जाते (0 पराजभञाप्ण ए 0 तहाएं॥ ० 
(0 0७॥०॥६ ॥8 (५०, [008 ॥8 50"प 70 ॥3र्शरए ए। छ९ 
88768808,-.- 9080७, 


(20०९९ #9ए विलाबते३ ॥ पा गिार्ए68 (६ [॥श४॥४ए 
(770057--?, 68, 
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सारांश यह कि कविता के लिये न केवल यथार्थवाद की उपादियता है, 
बल्कि उपयोगिताबाद की भी । निरे यथाथंवादी कवि कविता के दायरे को 
संकुचित कर देते हैं. ओर यथार्थवाद के नाम पर होने वाले अनर्थवाद्‌ के 
लिये रास्ता खोल देते हैं। भत्तः गरप्तनी यदि काव्य के द्वारा राष्ट्र, जाति 
अथवा भानवता को सीख ओर संदेश देते हैं धो फिर भी वे कवि बने ही 
रहते हैं। सौख ओर संदेश देने के भी ढंग है, यदि कवि उपदेशक होता 
हुआ भी रोचक बना रहा तो उसकी कविता उच्च कोटि की समझी जायगी | 
हमारे भारतीय साहित्य-शात्नियों ने तो कविता के लक्ष्यों को गिनाते हुए 
उपदरेशप्रदान की भी सम्मिलित किया है, किन्तु शर्ते यह खखी है कि वह 
उपदेश सरस हो, वेसा ही, जैसा कि कान्ता का कमनीय कलालाप ) । भावु- 
कता और सरसता-ये ह्वी कविता की जान हैं । 

संभव है कि इस अन्तिम आधार पर हम गुप्तनी की कुछ कवितांभों की 
त्रुटि का उद्धाटन कर सकें, और करें; किन्तु उेसका उद्देश्य आलोचना-जगत को 
खाद्य देना होगा; न कि गुप्तजी के व्यक्तित्व पर आक्षेप । कवि ने स्वयं हो 
कहा है कि “यदि हम्र किसी निबंध की एक एक पंक्ति भें रस की खोज करने 
लगेंगे तो वोक्यों की तो बात दी क्या महाकाव्यों को भी अपना स्थान छोद़ने 
के लिये बाध्य होना पढ़ेगा” * । हमें इस कथन से पूर्ण सहमति है। विश्वष्ट 
रुप से यत्र तंत्र चुटिसंगत होते हुए भी संरिलष्ट रूप से काव्य-विशेष को 
उच्च कोटि का माना जा सकता है--इसमें सन्देह नहीं । 





( १ ) मम्मटाचार्य --फाव्यप्रकाश-- 
काव्य यशमेष््थक्ते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये । 
सच परनिद्देतये कान्तासमितनयोपदेशयुजे ॥ 
(२ ) हिन्दू--9० ३७-श८। 


गुपजी 


काव्य-कल] 


४ 


श्यामझुन्दर दास ने काव्य के चार उपकरण गिनाएं हैं--- 
१. सौंदर्य 
२, रमणीयन्अर्थ 
३, अलंकार ओर रस 
४० भाषा | 
उसी प्रकार अरस्तू ( /7४0॥6 ) ने दुःखान्त नाटकों की चचों करते 
हुए काव्य के निश्नलेखित छः विभागों की समीक्षा की हैः 
.._ “१, कथावस्तु ( ?॥0 ) 
२, चरित्र ( (॥)880८ ) 
३. रचनाशैली ( [/000॥ ) 


१, साहित्यलोचन पृ. ५२-५६ । 
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४, भावविधान ( 4॥0४४॥ ) 
५, हृश्यविधान ( 5.000(806 ) 
६. संगीत ( 5078 )। 
ये दोनों विभाग हमारी सम्मति में अव्याप्ति अथवा अतिव्याप्ति के शिकार 
हैं। उदाहरणतः प्रथम विभाग में 'र्मणीय भर्थ” और 'ोन्‍्दर्य' भढूग- 
अलग माने गए हैं; किन्तु 'रमणीय' भी तो 'सुन्दर' का हो पर्योयवाची है, 
अतः सोन्द्र्य के अन्दर उसका भी समावेश हो सकता है । इसके अतिरिक्त 
स्ोन्दर्य' कुछ इतना व्यापक गुण है कि प्रायः सभी अन्य काव्यगरण इसकी 
उन्रच्छाया में छिप जा सकते हैं। अरत्तू के विभाजन अकार में भी 'रचना- 
शेली! ओर 'संगीत' की अलग अलग मानना जैंचता नही, क्योंकि संगीत 
शेली का ही एक अंग है। इन बातों को तथा आलोच्य कविषिशेष की काव्य- 
कला की परख के विशिष्ट ध्येय को ध्यान में रखते हुए, हम निम्नलिखित 
बिन्दुओं में अपनी आलोचना प्रस्तुत करेंगे -- 
(१ ) कथा-स्तु अथवा काव्य-वस्तु ९ 
( २ ) भाव-विन्यास। 
(३ ) भाषा-सोष्ठव । 
(४ ) रचना-शेली । 
( ३ ) कथावस्तुः--इस अंग में कथावस्तु का प्रयोग एक अर्थ-विशेष 
में किया गया है। साधारणतः कथावस्तु किसी काव्य-विशेष क्री ओर ही 


3, ॥06 ए0च्ञा09 ण॑&प्राश/गी० 0, 5, मर, 8ए0०/ 
(2929) 9, 29, 
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संकेत करती है, यथाः-साकेतः की कथावस्तु, 'यशोधरा' की कथावस्तु 
आदि। ऐसे स्थलों में कथावस्तु का मतलब किसी काव्य के आधारभूत कथा- 
नक अथवा हाट ( 7)0/ ) से होता है जितकी चचो जहाँ-तहाँ सुख्य-प्नन्थ के 
पृष्ठों में कौ गई दै। परन्तु जहाँ हमें गृप्तनी की सामूहिक रचनाओं पर दृष्टि 
दौड़ानी है, वहाँ यह विचारना होगा कि गुप्तजी के काव्यों के कथानक किन 
किन कोटियों में आते हैं, उनकी व्यापकता कैसी है, वे किन किन आकरों 
से उद्भृत हैं ओर किन किन दिशाओं में प्रेरित हुए हैं । सत्येन्द ने कवि की 
कृतियों की सामान्य समीक्षा करते हुए उनको छः मुख्य दिशाओं का उल्लेख 
किया हैः -« 

(0) राष्ट्रीय 

[) महाभारत संबन्धिनी 

(॥/) रामचरित-संबन्धिनी 

(।५) बोद्धकालीन 

(०) सिदख तथा अन्य ऐतिहासिक घटना संवन्धिनी 

(श) पोराणिक । 

इन विभागों में कुछ परिवत्तेव करते हुए एक तालिका अल्तुत को जाती 

है जिससे उनकी रचनाओं ओभोर उनके भाषारभूत ख्ोतों का श्रेणीगत परिचय 
मिर सक्रे।-- 


१, सत्येन्द्रर--भुप्तनी की कला--पृष्ठ ६ । 








संख्यों त्लोत- श्रेणी रचनाएँ 

(१) राष्ट्रीय, जातीय एंव स्वदेशसंगीत, भारत-भारतो, वैतालिक 
सामाजिक* किसान 

शे मिनरल, साकेत, पश्चवठी 

्छे कृष्णबस्तिमूलक .. द्वापर 


(४) |. बोद्ठसंस्कृतिमूलक यशोधघरा, अनघ 


0४ ंरांआणशांण 


(५) | हिन्दू-संस्कृतिमूलक | हिन्दू , विकटभट, रंग में भंग, पत्रावली 























(६)| सिक्खसंस्कृतिमूलक गुरकुल 
(७) पुराणमूलक चन्द्रह्मयस, शकुन्तला, तिलीत्तमा, शक्ति 
7 कि जयह्रथवघ, सैरंधी, वकसंहार, वनवैसव, 
(८)। भहाभारतमूलक बे 
(५) | विविध (संग्रहात्मक ) मंगलघट, झंकार 
इस तालिका से निम्नलिखित निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं:-- 


(१) युप्तजी के कार्यों का प्रतिपाद्यविषय बहुत व्यापक है । 

(२) उन्हें जितनी अपने अतीत गोरव को उद्भावना को लाल्सा है 
उतनी कत्तेभान राष्ट्र या समाज के जीवित चित्र अंकित करने 
की नहीं । 

(३) संस्कृति की विस्तृत परिधि में उन्होंने बोद्, हिन्दू ओर प्िक्स 
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तीनों की सम्मिलित किया है। संकुचित सम्प्रदायवादितां से 
वे ऊपर उठे हुए हैं। 

(३) भावविन्यास;--भावों के विन्यास के उत्कषोपकरष पर विचार करने 
के लिये निम्नलिखित बिन्दुओं पर अपनी आजेचना केन्द्रित की जा सकती है-- 

१, रसों का परिषाक । 

२. चरि्र-चित्रणः भावों की भवोवेश्ञानिकता । 

३. भावस्थितियों की चित्रवत्ता ( छप्राद्४वए९ 800 हए॥[0 
788079॥0॥9 ए६ धरप्रश07 ) ॥ 

४. कल्पना छा उत्कष ।... 

१. रस-परिपाकः--पुस्तक के मुज्यांश में गुप्तजी की प्रत्येक रचना के 
सम्बन्ध में आलोचना की गई है; ओर यद्पि हमारा प्रधान लक्ष्य कारण्य- 
कूलित स्थरों का उद्धावन करना रहा है. तथापि प्रसंगागत अन्य रसों पर 
भी सरसरी दृष्टि डाली गई है। सामूहिक रूप से यहाँ यह कह देना है कि 
गुप्तजी की रचनाओं में प्रधावतः दो रसों का परिपाक हुआ है--करुण और 
वीर । इनमें भी करुण का स्थान सर्वे प्रथम है, वीर का द्वितौय । इस उक्ति 
के विशदीकरण के लिए प्रस्तुत पुस्तक के पृष्ठों का अनुशीलव भपेक्ष्य है । 
करुण धौर वीर के पश्चात्‌ तृतीय स्थान #गार को दिया जा सकता है। 
“पश्चद॒ठी ” 'साकेत्‌” तथा अन्य दाव्यों में स्थल स्थल पर शंगाररस के 
सुन्दर और सौम्य संनिवेश के उदाहरण मिलते हैं। यथा-साकेत' के आर- 
स्मिक सर्ग में लक्षषण-उमिला के वे प्रेमालाप, जिनके सोद्य पर मु होकर 





१, 'कहण' शब्द का अथ व्यापक रुप में लिया गया है । 
छ 


कबि कह उठता हैः -- | 
प्रेमियों का भेस गीतातीत हे 
हार में जिसमें परस्पर जीत है ; 

अथवा 'पंचवटी ' की वह परिस्थिति जिसमें शरपणखा को केन्द्रीयबिन्दु 
बनाकर राम लक्ष्मण और सीता तीनों परतर <ंगार और हास्य के न्रेकोणिक 
उद्धावन में भाग लेते हैं। इनमें राम्न ओर सौता का #गार तो शुद्ध श्गार 
की कोटि में परिगणित होगा, ढिन्तु सीता ओर लक्ष्मण का भाभी-देवर-वाला 
परस्पर हास्यविनोद संभवतः #ंगार भोर हास्य दोनों की सौमान्तरेखा पर 
अधिष्टित समझा जायगा । यदि यह कहां जाय कि यह परिहात अमिभ्रित 
दत्यरस का नमूना है, तो संभवतः ऐसा मानने में हिचक होगी । इसका 
कारण, हमारी सम्मति में, यह है कि झुद्ध हात्य की लिंगवैषम्य की अनि- 
वाये अपेक्षा नहीं होती ; यदि कोई परित्थिति हास्यप्रद होगी, तो चाहे पुरुष 
पुरुष एक साथ हों, अथवा त्लौ-पुरुष एक साथ हों, वहाँ हास्य का उद्देक 
होगा ही। किन्तु भाभी-देवर-वाले परिहयत की परिह्सता पिभिभश्वलिगीय 
व्यक्तियों पर निर्भर करती है । अतः यह परिहास शुद्ध हात्य नहीं कद्दा जा 
सकता । किन्तु साथ ही साथ इसे शुद्ध आंगार भी तो नहीं कह सकते । यदि 
हम लक्ष्मण और सीता के परस्पर विनोद को #गारभावना से प्रेरित मानेंगे 
तो अपनी सहस्ताब्दियों की सब्चित सांत्कृतिक सम्पत्ति को खो देंगे। वस्तुतः 
रामचरित के लोकोत्तर आादशवाद के सादे परिधान पर भाभी-देवर को 
मीनाकारी करके गुप्तजी ने अपनी सोन्द्यभावना को एक ऐसी द्विकोटिक राह 
से चलने को प्रेरित किया है जिसमें छोगों को अंगुली उठाने का मोका मिले। 
इसी दृष्टि से प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक ने 'पंचवटी! को आलोचना करते हुए 
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लिखा है कि “ भाभी -देवर-सम्बन्ध मैथिलौशरण गुप्त की काव्यगत दुर्वलताओं 
में से है।” 


गुप्जी के शंगारचित्रण के सम्बन्ध में उनकी विश्युद्ताबादिता को भी 
घ्यान से ओझल नहीं करना चाहिए । जब पहले पहल गुप्तजी ने लेखनी उठाई 
तो 'मुरारेस्तृतीयः पन्‍थाः के समान निरे शंगारवादी कवियों की काफी 
छोछालेदर की । उनकी यह देख कर महती ग्लानि हुई कि+-- 
डह्ेश कविता का प्रमुख ऋंगार रस ही हो गया 
उन्‍्मत्त होकर संत हमारा अब उसी सें खो गया। 
कवि-कर्म कामुकता बंढाना रह गया देखो जहाँ 
वह वीर रस भी स्मर-समर में हो गया परिणत यहाँ ॥”' 
शृंगारपरक “लित्रखाड़ों' कौ ओर भी संकेत करते हुए उन्होंने कहा द्लिः- 
दे हैं वरक के हूत किंवा सूत है. कलिराज के 
वे मित्ररुषी झत्रु ही हैं देश और समाज के। 


संगीत की भी दुगेति देख कर उन्होंने ठंठी आह भरी और वोढे--- 
संगीत में जब से मदन की मृत्ति अंकित हो गई । 
वह भावुकों की भक्तवाणी भी कर्ूंकित हो गई ॥ 


१, देखिये पृष्ठ १८। 

२. भारत भारती एृ० १२१॥ 
३. भारत-सारती १० १२२ | 
४. भारत-भारती ४० १९३ ॥। 


६ के '] 


अतः उन्होंने हमें आदेश दिया कि :--- 
अब तो विषय की ओर से मन की सुरति को फेर दो 
जिस ओर गति हो सयम की उस ओर भति को फेर दो । 
गाया बहुत कुछ राग तुमने योग और वियोग का 
सत्चार कर दो अब यहाँ उत्साह का, उद्योग का ॥" 
पाठक जानते हैं कि उत्तरोत्तर प्रतिभा के विकास के साथ गुप्तजी #ंगार 
के विरुद्ध इस उग्र भावना को निबाह नहीं सके; ओर नहीं निबाहना हो 
उनकी प्रतिभा के विकास में साधक हुआ । पर फिर भी यह तो मानना ही 
पड़ेगा कि गुप्तजी का *॑ंगार संयत *हंगार है, उद्दाम नहीं। इस सम्बन्ध में 
उनकी तुलना तुलसी से कर सकते हैं । तुलसी ने शरज्ञारिक परिस्थितियों के 
चित्रण में बड़ी ही सूक्ष्म एवं सौम्य तूलिका से काम लिया है, यथा निम्नांकित 
पंक्तियों में :--- 
बहुरि बदन-बिधु अंचछ ढाँकी 
पियतनु चिते दृष्टि करि बाँकी 
खंजन-मब्जु तिरीछे. नैननि 
निजपति तिनहिं कह्यों सिय सैननि । 


१, भारत भारती पृ० १७१ । 
तुलना कीजिए शायर की लाइनें --- 
गुनहगार वो छूट जायेंगे सारे 
जहन्नुम को भर देंगे शायर हमारे ॥ 
सी प्रकार एक पाश्नात्य कवि ने भी लिखा है -- 
(0 (0980०0०75 000 | ॥09छए (६ 7878 ७7९ 
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गुप्तजी ने भी प्रायः “टज्वारिक व्णनों को कच, कुच, कटाक्षों की “नम- 
माधुरी' ते बचाए रक्‍खा है। सूक्ष्म तथा सफल #द्वारिक वर्णन वे ही समझे 
जाने चाहियें जो चुपके से हमारी सुप्त सोन्दर्यमावना को सजग कर दें, 
ओर सो भी उतनी ही दूर तक, जिसमें वह वासना के ऑगन में पैर न रखने 
पावे । स्थूल ऐन्द्रियिक परिस्थितियों के सहारे “शज्र का जो उद्भावव होगा 
उसे उच्चकोटि का नहीं कहा जा सकृता। इसी कारण ललित कला को 
“प्रानसिक दृष्टि में सौन्दर्य का उ्रत्यक्षीकरण” कहा गया है । “मानसिक 
दृष्टि से सौन्दर्य की सुक्ष्मता की ओर भी संकेत है । 


शव्वारर्स की सूक्ष्मता पर विचार करते हुए हमें यह भी जान लेना 
चाहिये कि आलम्बन के प्रति कवि की अत्यधिक भक्तिभावना अद्गारस्स 
के परिषाक में बाधक सिद्ध होतो है। उदाहरणतः हम तुलसी के उन पदों 
की ले जिनमें जनकपुर के स्वयंवर के अवसर पर तरुणी सीता का वर्णन किया 
गया हे। 
सिय शोभा नहिं जाई बखायनी । 
जगदम्बिका रूप गून खानी ॥ 
् हि ५ 
जो छवि सुधा पयोनिधि होई । 
परम रूपमप्य कच्छप सोई॥ 
सोभारजु. मंदर * सिंगारू । 
मथे पावि पंकन निज भारू॥ 


१, श्यामसुंदर दास-गयकुसुमावली पृ० ७। 
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यहि विधि उपज रूच्छि जब, सुंदरता सुख मूल । 
तद॒पि सकोच समेत कंबि, कहहिं सीय समतूल ॥ 
चली संग छे सखी सयानी । 
गार्वत गीत सबोहर बानी ॥ 
सोह नवलक तनु सुंदर सारी । 
जगवजननि भतुछित छवि भारी ॥ 


इन पत्ों में स्लीता के सौन्दर्य का वर्णन ज्ञाररस का पोषक है भोर 
प्रसंग भी शक्वाररस का ही है, लेकिन तुलसी की भक्तिभावना ने जगदंबिका? 
ओऔर जगतजननि” पदों का प्रथोग करके मानों अनधिकार चेष्टा कर दी है ; 
मानों #ंगार को लहरियाँ बढ़े वेग से इठछाती और दोढ़ती हुईं भा कर दोनों 
किनारों पर के शांत शिलाखण्डों से अचानक ८करा कर फेनिल एवं क्षत- 
विक्षत हो गई हैं। तुलसी की इन पंक्तियों में शद्वाररस शांतरस के साथ 
उलझ गया है। गुप्तजी के 'साकेत' से भी इस प्रकार के रस-संघर्ष का कम 
से कम एक उदाहरण उद्धृत किया जा सकता है :-- 
अंचल पट कटि में खोंस, कछोटा मारे 
सीता माता थीं आज नई धज धारे। 
अंकुर-हितकर॒थे कलछश-पयोधर पावन 
जन-मात्‌ गवमय कुशल बदन सब भावन । 


कंपे “ंक कर कच छहर रहे थे उनके 
रक्षक तक्षक से लहर रहे थे उनके। 


9 # फ#ैसएक छह 
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रुकने झुकने में छलित रुक रूच जाती 
पर अपनी छवि में छिपी आप बच जादी ॥ जादि' 

इन पंक्तियों में सीता के शश्वार का इतना सजीव चणन करते हुए भी 
कवि अपनी धार्मिक भावुकता के आवेश में आकर सीतामाता' कहकर संबो- 
घित करने का लोभ संवरण नहीं कर सका है। हमारा निजी विचार है कि 
यहाँ पर सीता का मातृस्वरूप अग्रास॑गिक है और रस के परिपार में बाधक 
है। कवि की राम की निगाहों से सीता की देखना था, न कि अपनी। 
भर फिर यदि अपनी ही निमाहों से देखा, पुत्र बनकर, तो अंकुर-हितकर 
कलश-पयोधर एवं ललित रुचीली लंक का वर्णव कहाँ तक मयौदित माना 
जायगा-यह विचारणीय है। 

२, चरित्र-चित्रण:--गुप्तजी के काव्यों के सभी चरित्रों की आलोचना न 
तो अपेक्ष्य है ओर न इस वक्तव्य कौ सौमित परिधि में सम्तव हो है। 
इसके अतिरिक्त पुस्तक के मुख्यांश में मिन्न सिन्न पात्रों के चरित्रगत कारुण्य 
पर विचार करते हुए यथावसर उनके चरित्र की सामूहिक समीक्षा भी की 
गई है। इस प्रसंग में दो चार ऐसी परिस्थितियों की ओर निरदेश किया 
जायगा जिसमें हम कवि के सुक्ष्म मनोवैज्ञानिक विशलेषणों का परिचय पा सकें, 
क्योंकि मनोवेज्ञानिक विश्लेषण ही चरिन्न-चित्रण के प्राण हैं। 'साकेत' के 
एकादश सर्ग के आरम्भ में कवि भरत के अनूठे तपत्विवेश का वर्णन करते 
हुए लिखता है-- 


बायीं ओर धनुष की शोभा, दायीं ओर निषंग-छठा । 
बाम पाणि में ध्रत्यज्ञा हे, पर दक्षिण में एक जठा । 


१, साकेत १० २०४-२०५ । 
२, साकेत पृ० ३७१ । 
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फिर क्रमशः ब्त-निरत मांडवी आती है। भरत और मांडवी परस्पर 
संयुक्त होते हुए भी व्रतनिष्ठा के कारण वियुक्त हैं। तपत्विनी मांडवी 
तपत्वी भरत के पास आती है। | " 

उठ धीरे, प्रिय-निकट पहुँच कर उसने उन्हें प्रणाम किया। 

चोंक उन्होंने, संभल 'स्व॒स्ति! कह, उसे उचित सम्मान किया । 

“जटा ओर प्रत्यश्या की उप्त तुलना का क्या फ़क निकला ?” 

हँसने की चेश्ट करके भी हा! रो पड़ी वध्ठ विकला॥ * 

इस अन्तिम पंक्ति में कवि ने उलझन-जटिल परिस्थिति का एक संसार 
ही खडा कर दिया है; हात्य ओर रुदन की दो परत्पर विरोधी भनोश्ृत्तियों 
की विचित्र गंगा-जमुनी सी प्रवाहित कर दी है। मांडवों के हृदय में भरत 
की वीर शान्त-संवलित ऊढक वेशभूषा पर परिहांस का मनोवेग थाते आते 
ठिठक जाता है, क्योंकि वह अंकुरित भी नहीं होने पाता है. कि मांडवी और 
उसके परिवार कौ दयनौय परिस्थिति की विकल्षता उसका गला घोंट देती है। 
इस प्रसंग में कहण ओर हास्य, ये दोनों रस भापस में गुंथ गए हैं, शांत 
ओर *“श्वार के पुथ ने इस मनोवैज्ञानिक गोरखधंधे को और भी पेचौदा 
बना दिया है। शान्त अन्तधोरा के रूप में कहण का पोषक है, शशह्ार 
हास्य का । ः 

विषम मनोभावों के सफल समन्वय का एक दूसरा उदाहरण हम यशों- 
धरा' के उस प्रसंग में पाते हैं जिसमें पति के वियोग से विकल यशोधरा की 
आँखो से अनायास ही आँपू हुलुक पढ़ते हैं, किन्तु इस वेदना के वेग को वह 
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१, साकेत ए० २७२ | 
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इस कारण कुंठित करना चाहती है कि उसके पुत्र के हृदय-दपण पर उसके 
ओऑंसुओं की मलिन छाया न अंकित हो जाय । वह रोते रोते हँस देती है। 
इस हँसी के द्वारा दह भले ही अपने हृदय पर क्षणिक विजय प्राप्त करले, 
लेकिन उसके ऑँपू उसकी पराजय का इजहार कर ही देते हैं। रहीम ने 
क्या ही सुन्दर कहा है-- 
रहिमन अँसुवा नैन ढरि, जिय दुख प्रकट करे । 
जाको घर ते काहिये, क्‍यों न भेद कहि देह ॥ 

विजय और पराजय, आँसू ओर सुस्कान के इस संघर्ष-सम्पर्क को कवि 
ने जिस कलात्मझता के साथ व्यक्षित किया है वह मनावेज्ञानिकता की दृष्टि 
से प्रशंसनीय है। यशोधरा त्वय॑ कहती है-- 

रोना गाना बंस यही जीवन के दो अंग । 

.. एक संगमें छे रही दोनों का रस-रंगता 

विश्लेषणात्मक मनोवेज्ञानिक चरित्रचित्रण की दृष्टि से, सामूहिक रूप 
में, हम 'यशोधरा' को 'साकेत' से मूर्धन्य मान सकते हैं, क्योंकि हम भारम्भ 
से ही उसकी मुख्यपात्री यशोधरा के जीवन में उम्र अन्तद्वद् पाते हैं । अपने 
पति के लिये उसे दम्भ भी है, उपालम्भ भी है ; वह गर्वोन्नता मनस्विनी भी 
है, पति-पराथणा तपस्विनी भी दे, उसमें आत्मामिमान की भी प्रवृत्ति है, 
आत्मदान की भी ; इसके अतिरिक्त उसके मातृत्व तथा पत्नीत्व में भी परस्पर 
प्रतिस्पर्धा है. ओर काव्य का मुख्यांश इसी के सूक्ष्म प्रतियादन में प्रेरित 
हुआ है। 'यशोधरा' का प्िद्धाथ भी 'सकेत' के राम से कहाँ अधिक मानव 


१, यशोभरा १० १६७। 


[ ५८ | 


है। वह अपनी पत्नी की आलोचनाओं का भागी होता है, किन्तु राम भगवान्‌ 
हैं, भगवान्‌ के अवतार हैं, आलोचनाओं से परे | जितनी जहदी हम पिद्धार्थ 
से अपना तादात्म्यसम्बन्ध स्थापित कर सकते हैं उतनी राम से नहीं। 
माइकेल मधुसूदन दत्त के विषय में यह कहा गया है कि उन्होंने मेघनाद के 
चरित्र-चित्रण में दानव को मानव बना दिया है। उसी प्रकार गुप्तजी के 
संबन्ध में भी कह सकते हैं कि उन्होंने मानव की अतिमानव वना दिया है। 
केत' के लक्ष्मण भी परम्परागत लक्ष्मण के समान उम्म प्रकृति के हैं, किन्तु 

वही कही उनकी उप्रता का जो चित्र गुप्तजी ने प्रस्तुत किया है उसे गले के 
नौचे उतारने में शिम्कक होती हे। यथा-कैकेयी की भोर इंगित करते हुए 
लक्ष्मण के ये वचन--  । 

खड़ी है माँ बनी जो नागिनी यह 

अनायों की जनी हृतसागिनी यह । 


बने इस दस्युजा के दास है जो 
इसो से दे रहे वनवास है जो। * 
“-इत्यादि। 
इस प्रसंग की लक्ष्मण की सारी उक्तियाँ अमयोदित एवं अनागरिक सौ 
जेचती है। शौलवान्‌ और अभिजात व्यक्ति के क्रोध का आवेश भी 
शौलवता ओर आभिजात्य की चहारद्वारी को नि्ंजता के साथ नहीं नॉध 
सकता । 


१, साकेत १० ६१ ६२। 
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इन हुछेक चरित्रों के सम्बन्ध में कुछेक् प्रतिकूह आलोचनाओं का 
अवकाश है , ओर रहेगा--गुप्तजी के ही सम्बन्ध में नहीं अपितु प्रत्येक कवि 
के सम्बन्ध में । किन्तु इसका यह मतडव कभी नहीं कि इनके आधार पर - 
हम कवि के चरित्रनवि्रण के सम्बन्ध में उपेक्षाभाव का आधान करें। संभव 
है इन आलोचनाओं के मूल में व्यक्ति-विशेषकी विशिष्ट सोन्दयभावना ही 
काम करती हो, फिर भी आलोचना-संसार के लिए इनकी उपयोगिता निर्वि- 
वाद है। कवि के गुणावगु्णों के निद्शन के अतिरिक्त भी भाल्रेचना का एक 
महान्‌ लक्ष्य है--विश्लेषणात्मक बुद्धि का उद्दोधघत। संभव है एक निष्पक्ष 
भालोचक प्रथम लक्ष्य में आन्ति का भागी हो, किन्तु फिर भी दूसरे लक्ष्य 
की पूर्ति में वह सहायक होगा ही । 

चरित्र-चित्रण के सम्बन्ध में अपना संक्षिप्त वक्तव्य उपसंहत करने के 
पूर्व हम पाठक का ध्यान गुप्तनी की कछा की दो विशेषताओं की ओर 
आकर्षित करना चाहते हैं। वे हैं--- 


(0) कथोपकथनों द्वारा चरित्र का विर्लेषण । 
(॥) हृदय के हम्बे उद्वारों द्वारा चरित्र का उद्धादन । 


दोनों दी विशेषताएँ पर्याप्त हुप में गुप्तनी की कवियों में पाई जाती हैं । 
प्रथम का उदाहरण 'यशोधरा' का राहुल-यशोधरा-संवाद है, और द्वितीय का 
चित्रकूट में कैकयी का वह दीर्घ हृदयोद्वार जिसमें उसकी आत्मा मानों 
अनुताप के ताप में गल कर कविता की क्यारियों में छढ़क पढ़ी है । 

३. भावस्थितियों की चित्रवत्ता।--चित्रवृत्‌ अंकन भावषोद्धावन का एक 
महत्त्वपूण भंग है। यहाँ भावस्थितियों से तापयें हृदयगत भावनाओं को 
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अभिव्यज्ञषक भावभंगियों से है। कभी कभी कोई कलाकार किसी परिस्थिति- 
विशेष की भावभ॑गियों पर मुग्ध होकर जब तक उन्हें एक एक कर अपने 
पाठकों के मानसपटल पर मुद्रित नहीं करा देता, तब तक उसे सन्तुध्टि ही 
नहीं होती । संभवतः इसी बात को ध्यान में रखते हुए हमारे साहित्यकारों ने 
'सवमावीक्ति! को अरलुकारों में गिना था। यह आवश्यक नही है कि सोन्द्य 
की कल्पना का नमक-मिचे लगा कर हो रसिकों के सामने परोसा जाय। 
उसका हूबहू चित्रण भी कलाकार हो के बूते की वात है, जनसाधारण की 
नहीं । संभव है किसी फूल के सौन्दर्य को देखकर अकलाकार भी उसी तरह 
भावविभोर हो जाय जिस तरह एक कलाकार ; पर अन्तर यहीं है कि 
अकलाकार की अनुभूति 'गूँगे का गुड़' है, किन्तु कछाकार अपनी अनुभूति को 
मधु के प्याले में परोस कर पाठकों को सी बॉट देता है। इतना हो नहीं, कला- 
कारइझत वस्तुत्थिति का चित्रण उस्र वस्तुस्थिति के प्रत्यक्ष करनेवाले सामान्य 
मनुष्य के लिये टीका-टिप्पणी का काम देता है; उसे उच्चकी निजी सौन्द्य- 
भावना का सूक्ष्म विइलेषण करने सिखाता है; मानों उसकी गेंगी भावुकता को 
जबान दे देता है। उदाहरण के लिए हम कालिदास के निम्नलिखित इलोक 
की लै-- 

प्रीवाभंगासिराम॑ सुहुरनुपतति स्थन्दने बंद्धदुष्टि 

पश्मादन प्रविष्ट.. दरपतनभयादूयस्ता पूर्वकायम्‌ | 

दर्सर्धावलीडे: श्रमविवृतमुखभ्रंशिभिः कीर्णवर्त्मा 

पदयोदग्रहुतत्वाद्वियति बहुतरं स्तोकमुब्याँ प्रयाति ॥ ' 





१, अ्भिज्ञानशाकुन्तल-अक १ श्लोक ७ । 


अथवा सूरदास सै--- 


अरुझो री सेरो बालगोविंदा । 

अपने कर गहि गगन बंतावत खेहन का माँगे चंदा ! 
बासन के जल धप्यो जसोदा, हरि को आनि दिखाव 

रुदन करत छूँढ़े नहि पावत धरनि घंद क्यों आवे। 


इन कवियों ने बहुत ही साधारण वस्तुत्यितियों का चित्रण किया है, 
जिनका अनुभव कोई भी शिकारी ओर सामान्य व्यक्ति नित्यप्रति करता है और 
कर सकता है। झूग की दौड़ तथा बचपन को क्ेलिक्रीडा बिलकुल साधारण 
सी बात है ओर उसे देखकर किसे आनन्द नही होता ? किन्तु आनन्द छूटना 
भौर बात है, छुटाना और । वही व्यक्ति जिसने सतृष्ण नेन्नों से मृग की दोढ़ते 
देखा है अथवा बालसुलभ लीला से आनन्द उठाया है--वही व्यक्ति जब 
कविक्ृृत मगवर्णन ओर बालवर्णन को पढ़ता है, तो, जो हृृय केवल धुँधले और 
सामूहिक रूप से उसके मानसपटल पर अंकित था वह स्पष्टतर ओर विरिलिष्ठ 
रूप में अंकित हो जाता है ; अथवा जो दृश्य साधारण अथवा दिन दिन होने 
के कारण तुच्छ जान पढ़ता था वह्दी कलाकार की लेखनी से जीवित होकर 
अमित तोष' उपजाने में समर्थ होता है । 

वस्तुत्यितियों और मनस्थितियों के विस्तृत एवं जीवित वर्णनों से भुप्तजी 
के काव्य भरे पढ़े हैं । प्रस्तुत पुस्तक में कई के विषय में चचो हुईं है; यहां 
केबल दो चार को ओर संकेत करना पर्यौप्त होगा। यथा-साकेत' के प्रथम 
संग से उमिला का वर्णन सुन्दरी उम्रिला को मानों हमारे सामने छाकर खड़ा 
कर देता है । 


| दर )] 


अरुण पट पहने हुए आहाद में 
कोन यह बाढा खड़ी प्रास्राद में 
स्वयं को यह सुमन धरती पर खिला 
नाम है इसका उचित ही 'उर्मिला!।" 
उमा को ही रोदवेष में प्रत्यक्ष कीजिये-- 
आ शत्रुघ्न समीप रुकी लक्ष्मण की रानी 
प्रकट हुईं ज्यों कार्तिकेय के निकट भवानी ! 
५४. ४ _#%# #४ ४ 
जटाजाल से बाल बिलम्बित छूट पढ़े थे 
आनन पर सौ अरुण, घटा में फूट पड़े थे । 
साथे का सिन्दूर सजग अंगार-सदृश ध्ग 
प्रथपातप-सा पृण्यगात्र, थथ्रपि वह कृश था । 
बायाँ कर श॒त्रुप्न-पृष्ठ पर कृण्ठ तिकद था 
दाएं कर में स्थूल किरण-सा झूछ विकट था ॥* आदि । 
भारतभारतोा' में भी वस्तुत्थितियों के संक्षिप्त किन्तु सजग चित्र अनेकों 
भरे मिलेंगे। यथा रईसों के वर्णन में-- - 
उनकी सभा “इन्द्र-सभा हे, इन्द्र उनको छेख लो 
वह पूर्ण परियों का अखाड़ा भाग्य हो तो देख लो | 
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हाँ नाच भोग विछास हिंद इनका भरा भण्डार हे 

घिक्‌ धिक पुकार श्दंग भी देता इन्हें घिक्कार है। 

वे जागते हैं रात भर , दिन भर पढ़े छोवें व क्यों ! 

है काम से ही काम उनको, दूसरे रोबें न क्यों? * 

अन्य रचचाओं से उद्धरणों की संख्या न बढ़ाकर इतना हो कह देना 

यथेष्ट होगा कि कवि कौ कलम जहाँ ओर जिम परिमाण में चाहती है, वहाँ 
ओर उस परिमाण में वर्णवीय वस्तुस्थितियो एवं मनस्थितियों के जीवित- 
जाग्रत मृत्तिमान्‌ चित्र पाठकों के मावसचक्षुओं के सामने प्रस्तुत कर देती है। 
ये चित्र प्रतिपादभावों के प्ृष्ठाधार अथवा अतिमूत्ति बनकर उनकी टिप्पणियों 
चन जाते हैं और उनके बैशय में सहायक होते हैं। 

४. कल्पना का उत्क्ष --कत्पना ( 7782778007 ) ही कवि अथवा 
ऋलाकार की विशेषता है) उप्तकी प्रत्येक्ष सृष्टि में आदशंवाद और यथाथेवाद्‌ 
दोनों अपरिचेय रूप ते मिले रहते हैं। प्रेम्नचन्द के प्रेम्नाभम' अथवा सिवा- 
सदन को समग्र रूप में भले ही हम संसार की सतह पर न पा सके, किन्तु 
इसका यह मतलब नहीं कि ये अंश़तः भी अनुपलम्य हैं। यथार्थ घटनाओं 
की ही कलाकार उनके देश, काल, पात्र की सीमाों से विच्छिन्न करके उन्हें 
सावभीम एवं सावकालिक रूप दे दिया करता है। इस 'ताधारणीकरण' के 
लिये जिम् मानसिक शक्ति की उसे अपेक्षा होती है, उसका नाम है कत्पना । 
कला के लिये दत्यना अनिवार्य है। मान छौजिये कि भापको अपनी प्रति- 
च्छवि ( फीठो ) चाहिये। आप फोटोग्राफर की स्टूडियो में जाते हैं। वहाँ 
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देखेंगे कि वह आपका फो्ो लेने के पहले आपको वेशभूषा, आकृति, चेष्ठ- 
सो में कुछ परिष्कार करेगा; फिर आपको फूछों के गूमलों के बीच में रख 
कर आपके लिये एक सुन्दर (४भूमि ( 08०८270४7 ) तैयार कर 
देगा। जब आप उसको नजर में जेंच जायेंगे, तब वह आपका फोठों उतार 
लेगा । आप अपना फोटो देखकर संभवतः आपही मुग्ध हो जायेंगे। इसका 
कारण यह है कि आपकी यथार्थता के साथ फोटोग्राफर का आदश भी मिल 
गया है, ओर यथार्थवाद तथा आदरशवाद के इस सम्मेलन ने आपकी 

औबृद्धि कर दी है ।. के 
इसी प्रकार प्रत्येक वस्त॒त्थिति को सुन्दर एवं सुन्दरतर रुप में प्रस्तुत 
करने के लिए उस पर कल्पना की कूची फेरना अनिवाय हो जाता है। 
कल्पना ही आदरशवाद की जननी है। हमें स्मरण रखना चाहिये कि गुप्तजी 
के काव्यों का कोई पात्र ऐसा नहीं जो सवंतोभावेन्र यथार्थ हो। जयद्रथ, 
अजुन, अभिमन्यु, उत्तरा, कीचक, द्रोपदी, सिद्धराज, यशोधरा, राहुल, 
मांडवी, उमिला-कोई भी चरित्र ऐसा नहीं है जिसके चित्रण में कवि 
ने मनगढंत बातें नहीं लिखी हों। वस्तुतः, यदि कट्यना न हो, तो 
वहुत से महाकाव्यों को इतिहास कौ संज्ञा देनी होगी। अभरख9्तू ने 
इतिहास ओर काज्य की परस्पर मिश्षता पर विचारते हुए लिखा हे कि ज्यों 
का त्यों घटनाक्रम का वर्णन कवि-कर्म नहीं है; उसे तो उसको सावभोमता 
का बाना पहनाना पढ़ता है; इतिहास का संबन्ध विशिष्ट से है, काव्य का 
सामान्य से; केवल उन्दोबद्ध कर देने से ही इतिहास काव्य नही बन जाता।' 
१, | 58 70 6 प्राणा07 6 0086 (0 70६8४ जद 
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एक दूसरे प्रसंग में अर॒स्पू ने कविता को “कुशलता के साथ झूठ 
बोलने की कला” कहा है। * इसमें सन्देह नहीं कि यह कला कलना का हो 
तामान्तर है। कवि को 'स्वय॑ंभू” सी इसीलिये कहा गया है कि वह अपनी 
नई सृष्टि कल्पना के आधार पर खड़ी किया करता है। * 

सामूहिक रुप से पात्रों अथवा कथानकों के सूजन में कल्पना का जो 
महत्त्वपूर्ण भाग रहता है उसे समझ लेने के पश्चात्‌ उसके द्वारा प्-संदर्भों में 
जो सीन्दयविधान होता है उस पर भी कुछ विचार कर लेना अग्रास॑गिक न 
होगा । सच पूछा जाय तो जितने भी अलंकारों का विधान हमारे आचार्यों 
ने किया है. उन सबों की तह में 'वक्रोक्ति' अथवा अत्युक्ति है । किसी वाक्यकों 
कुछ चमत्कार या विच्छित्ति के साथ रुपान्तरित करके रखना वक्रोक्तिः है ;* 


विश0प१005 ग्रह 926 ऐप ॥70 एथ8९, द्वापं 7 एछ0प्रांपे ध। 
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२. कत्पना के उत्क्ष के सम्बन्ध में पढ़िये लेखक्ष का 'मददाकवि दस्थ्रौवका 
प्रियप्रवास/--१० ५७ । 


३. भआचार्य कुन्तक ने तो वक्रोक्ति को ही काव्य की आत्मा माना है। वक्रोक्ति- 
जीवितं काव्यम | * 9 के कहे 
हु 
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उसकी बढ़ा चढ़ा कर कहना अत्युक्ति है। उदाहरणतः सूर को विष्णु भगवान्‌ 
से यह निवेदन करना है कि वे बहुत बढ़ें पापी हैं। किन्तु सीधे सादे ऐसा 
न कहकर वे लिखते हैं-- 
जो गिरिपति भसि धोरि उद्धि में, 
ले सुरतर निज हाथ । 
मम कृत दोप लिखें चसुधा भरि, 
तऊ नहीं मित्र नाथ ॥ 


अथवा विद्यापति--- 
सुरपति पाए छोचन माँगओं 
' गरुड़ माँगओो पाँखि । 
ननद के नंदन से देखि आबओं 
सन मनोरथ राखि ॥ 
ऐसे पद्मों में कवि अपनी कल्पना के उत्क्ष से पाधारण से साधारण 
चाकयों में भी अद्भुत चमत्कार का समावेश कर देता है । 


गुप्तजी के कांन्यों में उत्कृष्ट कल्पना के उत्कृष्ट नमूने भी भरे पढ़ें हैं । 
यथा, राहुल कहता है-- 
विहग-समान यदि अम्ब, पंख पाता में 
एकही उड़ान मे तो ऊंचा चढ़ जाता में । 
६ 


संडल वैनाकर में घृूमता गगन में 
ओर देख छेता पिता बेठे किस वन में | 


हुंह8 8 । बह 968 888 888 है९ह 600 
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किम्तु बिना पंखों के विचार सब रीते है 
हाय ! पक्षियों से भी मनुष्य गए-बीते हैं । 
नहों निर्जीव प्राहतिक पदार्थों का सजीववत्‌ वर्णन किया जाता है वहाँ 
भी कत्पनोत्कपका परिचय मिलता है। कल्पना ही मानों प्राण बनकर निज्जीव 
पदर्थों में पैठ जाती है; उनके पहल में रिल ववकर कूक उठती है। 'साकेत' 
का नवम सगे पद पद पर कल्यना की इस कूक्क अथवा हूंक के उदाहरण 
प्रत्तुत करता है। यथा-«- 
आ जा, मेरी निदिया गूगी ! 
आ ! मैं सिर आँखों पर लेकर चन्द्‌ खिलौना हूँगी ! 


पलक-पाँवड़ों पर पद रख तू 
तनिक सलोना रस भी चख तू 
आ, दुखिया की ओर निरख तू 
में न्योछावर हूँगी। 
आजा, मेरी निदिया ग़गी ॥- 


“इन पंक्तियों में नीद को सहेली मानकर उससे हृदय की बातें कहौ 
गई हैं । 


कल्पना का उत्कर्ष कविता का उत्कषे है। गुप्तनी के कुछ प्राथमिद्ध अथवा 


१, यथोषरा पृ० ७६ । 
२, साकेत १० २६७ | 
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पीछे के जातीयता तथा सांप्रदायिकता से संबन्ध रखनेवाले काव्यों में कल्पना 
का अभाव अवश्य है। उदांहरणतः--- 

छुरे काटते है जो नार 

होते है बहुधा सबिकार।" 


अथवा--- 
अब भी हो तुम क्षषिप्रधाव 


गोबर का तो रखो ज्ञान | * 

किन्तु ये काव्य तत्त्ततः काव्य न होकर उन्दोबद्ध उपदेश-से हैं; उप्र 
उपयोगितावाद ने इन प॑क्तियों का गला घोंट रक्खा है। अतः इनमें कल्पना" 
जन्य माधुय कहाँ १ वस्तुतः तथ्य यह है कि कोई भी कविता हो, उसमें बुद्धि- 
तत्त ओर रागरात्मक तत्त्-होंगे दोनों ही; किन्तु कविता के लिये आवश्यक है 
कि रागात्मक तत्त्व की प्रधानता बनी रहे । जहों चुद्धितत्व की विजय-वेज- 
यन्ती रागात्मक तत्त्व-की अद्यलिकाओं पर फहराने लगेगी, वहाँ काव्यत्व का 
हास होना अनिवाये है । 

(३ ) भाषा सोष्ठचः--काव्यगुणों में हमारे आचायों ने प्रसाद, ओज- 
और माधु्य को गिनाया है। इनमें ओज और साधु का संबंध वौर >ंगार 
आदि रसविशेष अथवा प्रतगविशेष से हे; किन्तु असादगुण की उपादेयता 
सवेदा और सर्वथा है। गुप्तजी की भाषा प्रसाद एवं प्राज्लता के लिए प्रसिद्ध 
है। उन्होंने कभी भी भाषा को छ्िष्ट ववाकर अपनी धुँधली धाक जमाने 

की मनोत्त्ति अपने में नही भाने दी। यह भी गुप्तजी की ख्याति का एक 





१, हिन्दू ० १५४। 
२, हिन्दू १० १३१। 
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कारण रहा है और उन्हें “सर्वंसाधारण के कवि” * बनाने में सहायक हुआ 
है। खाम्रोखाह अलंकारों को हँसने की चेष् भी कवि ने कहीं नहीं की है। 
भागों के श्रवाह् में उन्हें सजाने-सेंवारने आगए सो आगए; जान चूझ कर 
उन्हें-पिरोने का प्रयास नहीं किया गया है। उपमरा, रूपक, उत्प्रेश्ञा आदि 
अलंकार यत्र-तत्र स्वेत्र आ जुड़े हैं; विस्तारसय से उनके उद्याहरण नहीं 
दिये जाते हैं। किन्त॒ सामान्य रूप से यह कहा जा सकता है कि गुप्तनी कौ 
प्राथमिक रचनाओं में अथोन्तरन्यास, निदशेना ओर दृष्ठान्त का बाहुल्य 
मिलता है। इसका मुख्य कारण है उनकी उपदेशप्रवणता । उद्ाहरण--« 

जिस लकेखनी ने है छिखा उत्कषः भारतवर्ष का 

लिखने चली अब हाल वह उध्के अमित अपकष का । 

जो कोकिला ननन्‍दन विपिन में प्रेस से गाठी रही 

दावार्नि-दुग्धारण्य में रोने चली है अब वही।* 


अथवबी 


संसार में किसका समय हे एक-धा रहता सदा 
है निशि-द्िवा-सी घमती सर्वत्र विपदा-पम्पक्ष, 
जो आज एक अनाथ है नरनाथ होता कछ बही 
जो आज उत्सव-सरग्न है कल शोक से रोता वही। 3 





१, शान्तिप्रिय हिवेदी--हमारे साहित्यनिर्मादा ए० ८३ । 
२, भार-भारतो ए० ५५ । 
३, भारत मरती ६० ६ । 
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अनुप्रासादि शब्दालंकारों की छा प्रायः सर्वत्र दीख॑ पढ़ती है; सुकों 
में तो कहीं कही ओचित्य की सीमा भी उद्ंघित कर दी जाती है। जहों तहाँ 
इलेष का भी संदुलेष हुआ है । पर ऐसे उदाहरण बहुत कमर है। एक | यशो- 
धरा से+- है 
आली, वही बात हुई, भय जिसका था झुझे 
मानती हूँ. उनको गहन-चन-गासी से 
ध्यान-मर्न देख उन्हें एक दिन मैंने कहां-- 
क्यों जी, प्राणवह्ुभ कहूँ या तुम्हे स्वामी में !! 
चॉंक कुछ लजित-से, बोले हँस आर्य पुत्र -- 
योगेश्वर क्यों न होज, गोपेश्वर नामी मै ! 
किन्तु चिन्ता छोड़ों, किसी अन्य का विचार करूं 
तो हैँ जार पीछे प्िये! पहले हैँ कामी मे! । " 
“--इस पद में अधोरेखांकित पदों में दों दो अर्थ छिपे हुए हैं, जिनके 
उद्धावन में कही कहां क्लिषकपता को अपेक्षा होती है। प्रसादगुणोपेत 
ब्लेष का भी एक उदाहरण, 'सिद्धराज से 
“पेसा हद पुक सुना मैंने आपके यहाँ. - 
जो भी गिरे उसमें सछोना दन जाता है _ 
अद्भुत है।” राजा मुसकाया और बोला “हाँ” 
“सधुर रहेगी तू वहाँ भी !! कहा भठ ने । * 





१, यशोधरा पृ० २० । 
२. सिद्धराज पृ० €६। 
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इस पद्च में विरोधाभास का भी छुन्दर चमत्कार है। 

भाषा-लालित्य के संबन्ध में इतना कह देना पयोप्त होगा कि भुप्तमी 
की आरंभिक छतियों में उप्रता ओर करणकटुता दीौख पढ़ती है; किन्तु ऋमशः 
रचनाम्भोधि की छुच्घता मंद्‌ पड़ जाती है, भोर ललित ललित पदावलियों 
की लोल लोल लहरियों भावों के मन्द मन्द मलयानिरू के झूले पर झूल 
झूलछ कर नाचने लगती हैं। 'यशोघरा', 'सिद्धराज' ओर साकेत-ये तौन 
हिन्दी के हृदयहार के हृद्यद्वारी हीरे हैं। 

(४) रना-शैली-- 

रचना-शेली की दृष्टि से काव्य का विभाजन निम्न श्रकार से किया 
जा सकता हैः-- 


कान्य 
लि लक कली लि जन 
| | 
गवमय जा गयपंचमय 
|... | 
गद्यकाव्य प्रवन्ध मुक्तक नाठक 
() (४) (॥) (0) - 


इनमें विशिष्ट शैली के रूप में गुप्तजी ने कोई गद्यकाव्य चही लिखा 
बाकी रहे तीन--प्रबन्ध, मुक्तक ओर नाटक। इनके अन्तर्गत भानेदाली 
रचनाओं के परिज्ञान के लिये निम्नलिखित तालिका” पयोप्त होगी । 


बम 


१, अनुवादों की चर्चा मौलिक न होने के कारण अनावश्यक है । 








प्रबन्ध मुचतक- नाटक 
5 

रंय में भंग | भारत भारती चच्रह्यास 
ज्यद्रवत्रत् मंगद्वद तिलोत्तमा 
अड्न्दरा ।.प्रत्नात्रद्दी अनध 
पचत्रदी |. बतालिक 
मेरंश्री ,. छददेध्संगीत 
वनवभव |. हिन्द । 
वकमृद्वार '  झंकार 
द्षियान 
दिकद्भद क्‍ 
गुर्कुछ 
द्वापर 
दन्मावरा 
सक्नित । ह 
नहुप । | 
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प्रबन्ध ओर मुक्क, दोनों श्रव्य आव्य दें; नाटक, दृश्य । प्रवन्ध छिसी 
ऋपानक्र का सामृद्िकर एवं ८ह्ुछावद्ध चित्र प्रत्तुत करता हैं, मुक्तक्न किमी 
वलुस्विति अथवा मनत्यिति क्वा स्छद् त्रित्र मात्र । नाटक प्वन्ध के दी 
समाव छिसी ऋधानक का आवार लेकर चदता है, किन्तु इसका मुख्य उद्देदेय 
द्वेदा है पात्रों के कऋभोषद्रथन द्वारा उनके चरित्रों का विश्लेषण । मुक्तक का 
गीतिप्रधान ( 7,9708] ) होना जावद्यक है । 

त्त्र श्टन यह है क्वि-क्या गपनी ने अपनी रचनाओं में इन भेदों को 
पप्टद्प से व्यक्त करने की चेटा की है ! उत्तर होगा-नहीं। सामान्यतः 
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इन भेदों का प्रतिनिधित्व करती हुईं भी उनकी रचनाएँ अपने व्यक्तित ओर 
मौलिकता की छाप हिए हुई हैं। 'दवापर' और गुरुकुछ” स्फुट मी हैं, प्रबन्ध 
भी हैं। 'यशोधरा' तो इसका ज्वलन्त प्रमाण है। कवि ने इस रचना के 'शुल्क'* 
में भाई 'सियारामशरण” से एक पथिक की कहानी कहकर फिर उसपर टिप्पणी 
के रूप में कद्ा है-- कहानी तुम्हें रची हो या नहीं, परन्तु मेरी शक्ति का 
विचार किये विना ही मुझ से ऐसे ही अनुरोध किया करते हो । कविता लिखों, 
गीत लिखो, नाटक लिखो। अच्छी वात है। लो कविता, छो गीत, लो 
नाठक और लो गद्य पद्म तुकान्त अतुकान्त सभो कुछ, परन्तु वास्तव में कुछ 
भी नहीं ।” ये पंक्तियाँ ठीक ठीक यशोघरा की शैली का प्रतिनिधित करती 
हैं। कवि के द्वाथों यशोधरा-मैसी खिचड़ी” के पकाए जाने का यही अमि- 
प्राय होता है कि कवि अपनी शेली के लिए स्वतंत्र है, वह खामोखाह दकि- 
यानूसी आचायों की परिभाषा की मुहर लगाकर अपनी कविता का रूप नहीं 
सँवारना चाहता; उसे तो अपनो निजी सोन्द्यभावना पर गवे है; वह अना- 
यात ही कलूम की भात्मा चनकर उसे यथेष्ट मार्गों में प्रेरित करेगी,-समतल 
में भी, विषमतल में भी; क्यारियों में भी, केंकरीली पगडंडियों पर भी । शैली 
की मनोनीतता ओर मोलिकता भी गुप्तजी के नवयुग दी सहानुभूति अर्जित 
करने में सहायक हुई है । 

इसके अतिरिक्त कवि की शेली को निम्नलिखित विशेषताओं पर भी 
ध्यान देना चाहिए: 

(क) लित पदावढ्गी ओर भावानुहूप भाषा । 


_+शल्टार्टाामशाकमधमबन्‍न>मदु पड. 


१ प्राकृंधन भूमिका अवतरण आदि पर्दों के लिए शुल्क आदि का प्रयोग 
कवि की मोलिकता का चोतक है । 





[ ७४ |] 


(ख) छन्‍्दों का बेविष्य । 
(ग) संगोतमयता ओर तुकान्तता-सिद्धराज' की विशेषता । 


(घ) व्य॑ंग्यात्मक हास्य-शेली ( 98076 )। हु 
(ड) कथोपकथन की कलात्मकता। । ु 
(क) छलितपदावछी और भावालुरूप भाषाः-यह पहले ही कहा जा 
चुका है कि कवि को प्रतिभा ज्यों ज्यों अग्रतर होती गई है त्यों त्यों पदाव- 
लिया भी पेलब-पेशल होती गई हैं। 
भावानुरूप भाषा के एकाथ उदाहरण पर्याप्त होंगे। 
सखि ! निरख नदी की धारा 
ढलमल ढलमर चंचल अंचल, झलमऊक झलमकल तारा। 
निर्मंछ जल अन्तस्तलू भरके.... 
उछल उछल कर, छल छल करके 
थरू थर तरके, कर कल धरके 
बिखराता हे पारा [* 


इन पंक्तियों को पढ़ने से ऐसा मातम होता हे मानों नदी की धारा क्ल- 
कल छल-छल करती हुई इन्हीं में हुलक पड़ी है 


अन्यत्र-- 
बाधा दो यही है, मुझे बाधा नहीं कोई भी 
विन्न भी यही है, जहाँ जाने से जगत में । 


१ साकेत पृ० २८४ | 


[ ७५ | 


भव में किसी का हुआ ? कोई कहीं ज्ञाता हो, 
तो मुझे बता दे हा ! बता दे हा! वता दे हा ! (मृच्छों )" 
इन पंक्तियों को पढ़ने से ऐसा प्रतीत होने छगता है मानों भावता की 
गाडी बढ़ी तेज रफ़्तार में चलती हुई, न स्टेशनों पर रुकती, न घुमावों पर 
होले होले मुढ़ती, अचानक अपनी पटरी से उतर पड़ती है ओर उलट कर 
चकनाचूर हो जाती है। माविनी यशोवरा की मनोद्त्ति को भी उस समय 
कुछ ऐसी ही हालत थी । 


( ख ) उन्दों का वेविध्य:--गुप्तजी ने मात्रिक ओर चर्णिक दोनों तरह 
के उन्दों का प्रयोग किया है--पीयूषवर्ष, श्थद्वार, सुमेर, हाकलि, पादाकुलक, 
सोरठा, घनाक्षरी, सवेया, आयो, गीौति, शादूलविक्रीडित, शिखरिणी, मालिनी, 
हुतविलम्बित आदि। किन्तु वाणिक बत्तों का प्रयोग अपेक्षाइंत चहुत ही कम 
है। हिन्दी की विइलेषणात्मक प्रतिभां को ध्यान में रखते हुए ऐसा होना डचित 
भी है।* 'पाकेत' के नवम सगे के पद्‌ पद पर परिवर्तित होनेवाले उन्दों का 
मनोवेज्ञानिक आधार है उर्मिला की विक्षिप्त मानसिक दशा । इस प्रकार अनेक 
स्थानों में छुन्दों ओर मनोमावनाओं का सामंजस्य दिखाया जा सकता है | 3 





१, यशोधरा प० १७६-८०। 

२, छन्दों के साथ हिन्दी भाषा की विश्लेषणात्मक प्रतिमा के सामजस्य के विप्य 
में देखिये लेखक-इत 'महाकवि हरिऔष का प्रियप्रवास' पृ० २४-३२ | 

३. 'साकेत की छन्द-योजना के सम्बन्ध में देखिये 'साकेतः एक अध्ययन! 
पृ० २१४७-५३ | 


[| ७४७६ | 


( ग ) छंगीतमयता और तुकान्तताः-'सिद्धराज' को विशेषताः-- 
पद्म का प्राण संगीत है। संगीत के उपकरण हैं-- 
( ) उन्दों का लय ओर ताल | 
(॥ ) कोमल पदावली। 
(77 ) चरणों की आइत्ति । 
( !४ ) सध्यानुप्रास । 
(०५) अन्‍्त्यानुप्रास अथवा तुक । * 
गुप्तजी ने इन सभी उपकरणों का प्रदुर रूप में उपयोग किया है, और 
सामूहिक रूप से सफल । किन्तु कहीं कह्दी उनको पद-योजनाएँ ऐसी भी हो 
जी है जिनसे यह भान होने लगता है मानों कुछ तुक-मिल शब्द पहले से 
ही ढा|गज पर लिख लिये गए हों ओर उनको खामोीखाह पंक्तियों में पेचन्द 
की तरह जड़ने की चेश की गई दो । नमेन्द्र ने तो यहाँ तक कह डाला है 
कि यह स्वीकृत सद्य है कि ऊचर भाषा के उदाहरण 'साकेत' के बराबर 
अन्यन्न मिलना कठिन है।,.. ...एक और तुक यदि उसकी भाषा की दाक्ति 
दे तो दूसरी ओर उसके रूचर॒पन, भर्ती, अप्रचलित-दोष आदि का भी मूल 
कारण है। उसके वशीभूत होकर कवि स्थान स्थान पर अपने ऊँचे सटैन्डडे 
से गिर गया है। 'साकेत-जैसे काव्य में उपमोचितस्तनों, तत्ती, रत्ती, 
लक्खी, मी, ली आदि का प्रयोग ठुक की ही कृपा का फल है” ।* तुकों 
की बेतुकी व्यवस्थिति के एक दो उदाहरण नीचे दिये जाते हैं--- 





१, दस प्रसंग में देखिये लेखक-रचित महाकवि द्श्रिष का प्रियप्रवास पृ० २४-३२॥ 
२. साकेत' एक अध्ययन १० २१४१-४५ । 


[ ७४७ ।ै 


फिर याद पड़े दटके-टटके 
ब्रजगोपवक्ष दधि के मटके 
उनका कहना«हटके ! हटके ! 
उल्झी-पुझझी लटके लटके 
नटनागर आज कहाँ अठके | १ 
उसी प्रकार 'यशोधरा' में जब हम एक के बाद एक-«« 
चला गया रे, चला गया ! 
छछा गया रे, छछा गया ! 
दुला गया रे, दुरा गया ! 
जला गया २, जछा गया ! 
फला गया रे, फला गया ! 
भरा गया २, भला गया ! ४ 
--सुनते है, तो ऐसी प्रतीति होने लगती है मानों तुक की तरकरी बनाने 
के लिये, उदच्चकी--तला गया रे, तछा गया ! 
थयशोधरा' में व जाने क्‍यों कवि की तुकों से इतनी अधिक तबीयत लग 
गई है। एक उदाहरण और-- 
बाहर से क्‍या जोड़े जाई 
में अपना ही पा झाई 
तब है, जब ये दाँत उखाूँ. 





१, भाकार पृ० ५१। 
२, यशोवरा १० २६ ३० । 


[ ७८ ] 


हैँ 


रह, भवसागर नक्र! 
रे के 
परम रहा है कंसा चक्र! 
तुक ओर पदमैत्री की दृष्टि से 'सिद्धराज' कवि की कृतियों में मध्यम 
भणि के समान गोरव पायगा। यद्दी उसका एक मात्र अतुक्नान्त काव्य है। 
किन्तु इसकी विशेषता यह है कि अतुकान्त होते हुए भी इसमें संगीत की 
धारा अनवरत रूप से प्रवाहित हो रही है। अन्त्यानुप्रास के नियन्त्रण से 
मुक्त होकर कवि की पदसेत्री कीमल-कोमल कुरंग-शावकों के समान किलोल 
करती हुई दोख पढ़ती है- न नियम, न नियन्त्रण । कविता की सरिता में 
उन्दों के संगीत की स्व॒रलहरियाँ सच्छन्द रूप में अठखेलियोँ करती हुई 
दृश्गोचर होती हैं । 
यथा :--- 
हे क्या अधिकार हम जैसे छुंजपुजों का 
वेंठे मुंजराज के  सुमंजु कीर्ति-कुंज में। * 
2 
गानधनी सोरठ का सानधनी रावा था ३ 
विजन जे नल्‍ने 
वासना नहीं थी वहाँ उज्ज्वल उपासना । < 
५ >> ५ >त- 
खिल उठती है यथा छतिका बसंत में 
हँस हिलकोरे वाु छहरी के लेती है 
१, यशोधरा पृ० ३ । 
२, सिद्धराज १० ३४ | 
३, ,, ३०१५१। 
४ + २2० ७४। 
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घोल मधुगन्ध डोछ इधर उधर त्यों 
वोल उदी बाला-“ओ दिवाली! कह आदी से 3 इत्यादि 
ये उद्धरण केवल प्रतिनिधित्व की दृष्टि से दिये गये हैं। ऐसे पद-पद 
पर पढ़े पाए जायेगे। 

(घ) व्यंग्यात्मक हात्यशैलीः- हास्य साहित्य का एक महत्वपूर्ण अंग है। 
इसके प्रयोग में भी कुशलता की सविशेष आवश्यकता होती है। द्वास्य के 
प्रयोग में लेखक की शिक्षा को परिधि से बाहर चले जाने का प्रलोभन 
मिलता चलता है, और भय यह होता है कि वह उसका शिकार न बन 
जाय । उदाहरणतः जी० पी० श्रौवास्तव के द्वास्य स्थलू-स्थल पर भ्राम्यता- 
दोष दूषित होते हैं। 'हुवेजी' के संबन्ध भें भी यह लान्ठन कहीं कही लग 
सकता है। किन्तु भुप्तजी के हास्य मुख्यतः व्यस्योक्तियों के रूपमें दीख पढ़ते 
्ठ $ ओर ऐडिसन ( 800॥807 ) अथवा डिकेन्स ( ९८९78 ) के समान 
उनका लक्ष्य होता है समाज-सुधार। भशिष्ट हास्य गृप्तनी की प्रकृति के 
विर्द्ध है। दँधोढ़ प्रकृति के पात्रों का छजन भी गुप्तजी की प्रतिभा के प्रति- 
कूल है। यों तो आमोद्प्रमोदमय हात्य के गरुलावी छोंटे अथवा रंगभरी 
पिचकारियों पंचवर्टी, 'यशोधरा' साकेत', 'सिद्धराज' आदि में जगह जगह 
पर मिलेंगी; पुस्तक के मुख्यांश में उनकी ओर संकेत भी किये गए हैं; किन्तु 
उनका उद्धावन यहाँ अभिश्रेत नहीं है। इस भ्रसंग में हम केंवल व्यग्यात्मक 
हास्य के एकाथ उदाहरण अ्रस्तुत करेंगे। यथा३- 

भारतभारती से-- 

“हो आध सेर कवाब मुझको, एक सेर शराब हो 
तूरेजहाँ की सत्तनत हे, ख़ुब हो कि खराब हो” 
१. सिद्धराज-पृ० ६३। 





[ 5० | 


कहना मुगल-सम्राठ का यह ठीक हे अब भी यहा 
राज रईसो को प्रजा की हे भला परवा कहाँ १ 
अथवा 
क्या मद है हम वाहवा ! झुख-नेन्न पीले पड़गए 
तन सूख कर काँगा हुआ , सब अँग ढीले पड़ यए.., 
मर्दानगी फिर भी हमारी देख छलीजे कम नहीं--- 
ये सिनभिनाती मक्खियों क्‍या सारते है हम नहीं [* 
व्यग्यात्मक हास्य की यह विशेषता है कि वह हमारे नम्म ओर कढ़वे 
हुगुणों की शकरा का आवरण देकर हमारे सामने पेश करता है; और उस 
हुप में उन्हें देखकर हमें क्षो्त नहीं होता । हम बिना नाक-भों सिक्ोडे, 
विना आत्मसंमान पर जोर का धक्का दिये, उन्हें हृदयंगम्म करते हैं ओर 
अपने को सुधारने की चेश करते हैं । 
(ढ ) कथोपकथव की कछात्मकता;--नगेन्द्र ने संवाद! की चर्चा 
करते हुए उसके तीन लक्ष्य बतलाए हैं । 
( ) कथा की गति आगे बढ़तो है । 
(! ) चरिन्न की गहन गुत्यियाँ सुलझती हैं । 
(7/ ) वर्णन में प्राण भाते हैं।३ | 
वस्तुतः ये तोनों लक्ष्य गृप्त जी के कथोपकथनों द्वारा सिद्ध होते हैं । 
'पश्चवर्टी' का राम-लक्ष्मणन्सौता शर्पणखा संवाद, साकेत' का चित्रकूट में राम- 





१, भारतभारती १० १११। 
२. » ९२० ?४४। 
३. साकेत- एक अध्ययंत् पृ० १६८॥ 


[ ५९१ ।ै 


कैकयी संवाद, यशोधरा' का माता-सुन्र-संवाद, 'जयद्रथवध' का द्लोपदी-कृष्ण- 
संवाद, 'सिद्धराज' का लिद्ध॒राज-सदनवमो-संवाद आदि अनेकानेक ऐसे प्रसंग हैं 
जिनकी सजीवता असंदियध है। गुप्तजी का विरछा ही ऐसा काव्य होगा जिसमें 
कथोपकथनों की भरमार न हो । इस कारण हमें उनके कान्यों में नाटकों का 
मजा मिलता है। यहाँ हम इन कथोपकथनों की दो विशेषताओं की ओर 
पाठकों का ध्यान आकर्षित करेंगे :«- 
(अ ) आकस्मिक पूर्व-संकेत ( जिधाधा० 009 ) । 
( आ ) कलात्मक आइित्तियों | े 

(भर ) आकस्मिक पूव॑संकेत उन स्थलोपर होते हैं जहाँ अनजान में कछ 
ऐसे पद किसी पात्र के मुँह से निकल पड़ते हैं जो उन प्रस॑गों में तो कोई 
व्यापक मद्त्त्व नहीं रखते किन्तु आगे आनेवाली घटनाएँ उनके भह्दत्त्व को 
प्रत्फुटित करती हैं। इस अस्फुटन से ऐसे भद्भुत रस का संचार होता है जो 
उन पढ़ों की कदात्मझता प्रतिपादित करता है। एक उदाहरण-- 

वरदान के लिए वचनबद्ध दशरथ विवशता के आवेश में कहते हैं- 

चली है देख, तू क्‍या आज करने ! 
में तथा पछतायगी तू 
यही फल अन्त में बंच्च पायगी तू [* 

४ ज़िंस समय राजा मे ये वचन कहे उस समय न तो उन्हें ओर न कैकयी 
की यह घारणा हुई होगी कि वे सचमुच मर ही जायेंगे। ये आवेश-वाक्य 
मात्र समझे गए होंगे । किन्तु भविष्य की घटनाओं ने यह साबित कर दिखाया 
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कि अविशवाक्य अक्षरशः भी फलीभूत हुए। अतः भविष्य की घटवाओों 
ने मानों लिंहावलोकन-न्याय से राजा के वाक्यों में सामिप्रायता का समावेश 
कर दिया; मानों भविष्य पीछे की ओर सरक कर वत्तेमान के कछेवर में प्रविष्ट 
होगया । भविष्य-वत्तेमान का यही कलात्मक संगमन हमारे हृदय में आश्चर्य 
का जनयिता होकर आनन्द का आधान करता है । 
यशोधरा की निम्नोद्भुत पंक्तियों भी अज्ञातरुप में पूवेसंकेतित घटना 
की ओर इशारा करती हैं- 
आली |, वही बात हुई, भय जिध्का था झुके 
मानती हूँ. उनको गहन-वन -गांसी में । --दत्यादि 
(आ ) कलाध्षमक आवृत्तिया-कभी कभी कवि किसी प्रसंग अथवा 
संवाद का केन्द्रीय ओर ममेस्पर्शी वाक्य इस प्रकार दुहराना आरंभ कर देता 
है कि जिससे ऐसी अनुभूति होने लगती है मानों कोई भज्ञात शक्ति हमारे 
हृदय के किसी एक तार को बराबर छेड् कर उसे झंकृत-प्रतिझ॑झत कर रही 
हो। यशोधरा का-- 
ओी क्षणभंगुर भव रामराम ! 
अथवा 'साकेत' का- 
सरत-से सुत पर भी सन्देंह 
बुछाया तक न उन्हें जो गेह ! * 
“--ऋलछात्मक आजति के सुन्दर नमूने हैं। 9 





१. यशोपरा पृ० २० । 
२६ साक्रेत १० ३०-३१ | 


युषजी ह [4] 
राष्ट्रीय कॉबे ऋयदा जततीय (१) क्‍ 


॒ 
(जे) 

गुप्तजी को सामान्यतः राष्ट्र-कविं या राष्ट्रीय-कवि' कहा गया है, किन्तु 
ऐसा कहना, हमारी समझ में, उचित भी है, अनुचित सी । उचित उस दशा 
नें, जब हम राष्ट्रीयता' जोर 'जातीयता' इन दो भावनाओं से भेदभाव न 
रकक्‍्खें। सत्येन्द्र ने लिखा है कि “राष्ट्रीयया कवि का विशेष उद्देस्य रहा है; 
परन्तु,कवि संस्छतिशत्य राष्ट्रीयवा का पोषक नहीं ।?? स्पष्ठतः यहाँ संस्छति' 
से मतलब है 'हिन्दू संस्कृति! से। और इस विशिष्ट अथे में हमें गृप्तजी की 
'राष्ट्रीय कवि घोषित करने में हिचक नहीं होनी चाहिये । किन्तु 'राष्ट्रीयता 
अपने नूतनतम अर्थ में हिन्दू, मुसलिमि दोनों संस्कृतियों कौ प्रोषक है, 
अथवा थों कहिये कि दोनों संस्क्ृतियों को संकृचितता से परे है। अतः यदि 
'शाष्ट्रीयता' की यह व्यापक भावना स्वीकृत कर ली जाती है, तो ग्रुप्तनी की 
सीमित राष्ट्रीय भावना की जातीयता' की संज्ञा देनी होगी । ओर इस पहल से । 


१ सल्येन्द्र: गुपजी की कत्मा पृ० ८५५ । 
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दम उन्हें जातीय कवि कहेंगे | राष्ट्रढप में सम्रप्त भारत की कल्पना हमारे 
नए थुग की नई देन है। आज हम भारत की राष्ट्रीयता की समष्टि में हिन्दू 
थोर मुसलमान जातीयताओं की व्यध्टियों को विलीन करने पर कठिवद्ध हैं । 
किन्तु यह त्वीकार करना पड़ेगा कि गुप्तजी के दृष्टिकोण का सामृहिक क्षितिज 
इतना विस्तृत नहीं हो सका है। गुप्तनी को हम नए थुग का भूषण” भले ही 
कह लें; पर यह तो सर्वेसम्मत है कि भूषण की जातीय भावना को हम 
सदियों पीछे छोड़ चुके हैं। माना कि 'शुरुकुल' के उपोद्धात में उन्हों ने यह 
लिखा है कि-- 
हिन्द्र झुसलमान दोनों अब 
छोड़ें चह विम्नह की नीति 
प्रकक की गईं हे यह केवल 
अपने चीरों के प्रति प्रीति। 
किन्तु फिर भी इस एक वाक्य से उनके काव्यों की सामूहिक अन्तधौरा 
का परिमाजन नहीं हो सकता । क्योंकि उसी 'गुरुकुछ' में क॒वि ने स्पष्ट 
शब्दों में उद्घोषित किया है कि-- 
हिन्द रहने का भी हमको 
कर देना होता हैं हाथ! 
ओर हमारे ही वर से वे 
करते है हम पर अन्याय | 
'गुरुकुल' का मुख्य उद्ेय द्वी है यवनों के विरुद्ध मोचौवबंदी-- 
जाति धरम की भोर देश की 
लज्ला रखने के ही हेतु 


/ अर 


यवनों के विरुद्द गुरुकुछ ने 
फहराया है निज रणकेतु । 

'भारत-भारती में भी हतभाग्य हिन्दूजाति' ही कविता का केन्द्रीय 
बिन्दु है। यवनों के प्रति विद्ेषभावना का प्रखरतर रूप हम 'हिन्दूः में 
पाते हैं । ' हिन्दू” एक प्रचारवादी ( 2९ 0272708 ) काव्य है जिसमें 
(पयोगितावाद' की ओट में साम्प्रदायिकता के बारे घुलन्द किये गए हैं। 
उदाहरणतः फूड” झीरषक कविता में कबि ने अरब से आए हुए 'तप्त रेणु' के 
तूफान का वर्णन करते हुए उसे रोकने के लिये भारतवर्ष को श्रेय दिया है । 

'जातीयता” शीर्षक कविता पढ़ने से भी हमें यह विद्त हो जायगा कि 
गुप्तजी का दृष्टिमंडल वत्तेमान राष्ट्रीय जागरण की दृष्टि से कितना संकुचित है । 
उनका हिन्दुस्तान हिन्दुओं का ही स्थान है । अतएवं कई प्रसंयों में 
उन्होंने द्विन्दू-हिन्दुस्तान' का समान आह्वान करते हुए 'हिन्दूपन की ठेक 
रखने के लिए हमें उत्तेजित किया है। अतिकार--वाली कविता में तो 
आघात के प्रति प्रतिघात देने तक के लिये कवि ने हमें छलकारा है । उसका 
मत है कि मुसलमान ओर क्रिस्तान भले ही हिन्दू हो जायें, लेकिन हिन्दुओं 
को मुसलमान ओर किस्तान नहीं होना चाहिये । 

जो पर हैं अपने हो जाये 
न कि उद्दे अपने खो जाये 
-( जाति-बहिष्कार ) 
मुसलमानों के प्रति! तो स्पष्ट धमकियों भी दी गई हैं कि शायद--- 
देख तुम्हीरी बरनी नित्य 
कर न उठ हम भी वे झृत्य । 
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उन्हें यह सुझाया गया है कि उनकी धमनियों में भी 'हिन्दू-रक्त' ही 
प्रवाहित दो रहा है, केवल धर्म विपर्यय ने उनकी आँखों पर परदा डाल 
रक्‍्खा है । 

तात्पर्य यह कि शुप्तजी की नजर में हिन्दुस्तान हिन्दुओं ही के 
लियेहै--.. 


हम सब हैं हिन्दू -सनन्‍्तान 
जिये हमारा हिन्दुस्तान ! 


हिन्द) की पंक्ति-पंक्ति में शिष्ट विद्वेष की भावना परिलक्षित 
होती है! 
अतः जिश्न समय हम ऐसी पंक्तियों पाते हैं जिन में हिन्दू: 
मुसलमानों में प्रीतिभाव की चचौं की गई है उस समय हम इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचेंगे कि यह भावना एक सुलहनामे का परिणाम है और 
इसके साथ कवि के समष्टिगत काव्यमय जीवन का भनिवार्य संबन्ध 
नही है । यह ठीक है कि गुप्तजी हिन्दू-मुस्लिम दंगे के पक्ष में नहीं हैं, 
कुछ मुसलमान उनके अभिन्न मित्र भी हैं। किन्तु फिर भी वे ए% ऐसे 
'स्वराज्य' की कठ्पना करते हैं जिसमें हिन्दुस्तान हिन्दुओं का होकर रहे 
ओर हिन्दू हिन्दुस्तान के हो कर रहें। यह कल्पना जातीयता' की भावना 
से सुसंगत भछे ही हो, किन्ठु उस राष्ट्रीयता का अतीक कभी नहों बन सकती 
है जिसे कांग्रेस ने आदश के रूप में हमारे ओर हमारे देश के सामने 
प्रस्तुत किया है। गुप्तजी का 'हिन्दुस्तान' कुछ कुछ जिल्चा के पाकिस्तान 
की टक्षर का होगा, । 
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यदि हिन्दी साहित्य के क्रम-विकास से हम शष्ट्रीय-सावना के ऋ्रम- 
विकास का भी इतिहास देखना चाहें तो हमें प्रधान रुप में तीन स्तर ध्यान 
में आवेंगे। वीर-साहिह्य के प्रथम उत्थान में राष्ट्रीय भावता का सी प्रथम 
स्तर प्रतिविम्बित है। इस अथम उत्थान! का प्रतिनिधित करनेवाला 
साहित्य पृथ्वीराज रासों 'बीसलदेव रातों” आदि है। इसके अध्ययन से 
हम उस सप्य के राजाओं और उसके हारा अनुप्राणित काव्यों की निम्न- 
लिखित विशेषताएं पाते हैं-- 

( के ) भिन्न मिन्न राजाओं में परस्पर कलह ; 

( ख ) विलासिता के आधिक्य के कारण सच्चे वीररस का असाव 
ओर वौरर्साभास का आविभौव ; 

( गे ) कवियों के राजाभ्रित होने के कारण उनमें स्वतंत्र मनोदृत्ति का 
सभाव, और अपने आश्रयदाताओं की विरुदावलो को 'ढींगल' भाषा में 
व्यक्त करने की दुवोसना के कारण ऐतिहासिकता की बलि : 

( घ ) भारत की राष्ट्र के रूप में कत्मवा तो दूर रही; हिन्दू-राज्य के 
रूप में कल्पता का भी अभाव; क्यों कि सती अपनी अपनी ह्षुद्र स्वार्थ- 
लिप्सा की ही संतुष्टि में व्यस्त थे । 

इस अन्तिम विशेषता का परिणाम यह हुआ कि पृथ्वीराज और जय- 
चन्द्र-जी दोनों मिलकर अपने देश की ढहतो हुई इमारत को धराशायो होने 
से बचा सकते थे- आपस में ही छह भरे; और, इतिहास साक्षी है कि, 
उन्होंने झपने राष्ट्र को एक इतर सत्ता को निमंत्रण देकर सौंप दिया। 
इथ्वीराज की भावना भी चीर-मावना कही जा सक्षतो है, किन्तु ल तो इसे 
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जातीयता की संज्ञा दीजा सकती है न राष्ट्रीयता की। भले ही इसे 
व्यक्तीयता का नाम दे लें | 

वीरभावना के द्वितीय उत्थान का निदशन हम पाते हैं भोर॑गजेबी जमाने 
में, जिस समय मुगल धमोन्वता ने प्रतिक्रियास्वरूप हिन्दुओं की नसों में 
चीरता की विजली संचारित कर दी । पंजाव में गरु5 गोविन्द्सिह, महाराष्ट्र 
में छन्नपति शिवाजी ओर वुन्देलखंड में वीर छत्तसाल इस जागत्ति का 
मृत्तिमान रूप धारण कर भारत क्रे रंगमंच पर रणचंडी का दृत्य दिखाने 
लगे” । किन्तु हिन्दी साहित्य की दृष्टि से शिवाजी के चरिध्रोन्नायक भूषण 
का स्थान अत्यंत महत्वपूर्ण है । “क्योंकि वात्तव में इनकी कविता के 
नायक एक प्रकार से न शिवाजी हैं न छत्रसाछ, न रावबुद्ध हैं न अवधृत 
सिंह, न शंभाजी हैं न साहूजी; इनके सच्चे नायक हैं हिन्दू । अन्य नायक 
'हिन्दुआन की अधार 'ढाल हिन्दुआन की इत्यादि हैं। भतलूब यह कि भूषण 
की कविता हिन्दूमय हो रही है” । 

दाढ़ी के रखेयन की दाढ़ी सी रहत छाती 
वाढ़ी मरजाद जस-हद्द हिंदुआने की। 
कदि गई रेयत के मन की कसक सब 
मिटि गईं ठसक तमास तुरकाने की ॥ 
( भूषगन्प्रन्थावली ) | 

-ईन-जैसी कविताओं में हम हिन्दू जातीयता का उग्र रुप पाते है, भोर 
यही है राष्ट्रीयता के क्रम विकास का दूसरा स्तर। तात्पर्य यह कि हमारी 
राष्ट्रीय भावना व्यक्तीयता से ऊँची उठकर जातीयता में परिणत हुई। 

किन्तु आज वह जातीयता भी भारतीयठा में रुपान्तरित हो चुकी है 
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गुप्तजी को कत्पता कोकिला ने सी कहीं-कहीं ऐसी उद्ाव ली है जिससे दे इप 
उच्चतर स्तर तक पहुँच सकें; ओर निम्ब॒लिलित पंक्तियों इसका अमाण हैं;-- 

कीईे काफिर कोई स्लेच्छ 

हो दो होता रहे थथ्थेच्छ 

हिन्दू-सुकल्माव की प्रीति 

मेंटे मातृभूमि की भीदि 

अथवा--.. 
मात्भूसि का नाता समान 
हैं दोनों के स्वार्थ समान । 
( मुसलमानों के प्रति )। 
किन्तु बात असछ यह है कि ये बढ़ाने क्षणिक्र हैं; उस उड़ान तक जाते 

जाते उनकी कत्पना के प॑ख यरोने-से लगते हैं; ोर फ़िर वही साम्प्रदायि- 
का, वही जातीय दृष्टिकोण | गुप्तजी के काव्यों के साम्ुहिक अध्ययच्त * 
के पश्चात्‌ हम इसी निष्कर्ष पर पहुंचेंगे कि वे प्राथशः जातोयता के स्तर से 
अचे नहीं उठ सके हैं । हाल में जीवन-साहित्यों के व्रितम्बर १६४१ वाले 
अंक में प्रसाकर माचवे ने 'राष्ट्रकवि मेथिल्ीशरण यगुप्त' शीर्षक लेख में 
मुप्तजी राष्ट्रीय कवि है था जातीय था आन्तीय--इस चर्ची को 'सज्ञानमूलकों 
कहकर टालना वाह है, फिर भी न जाने क्‍यों अज्ञानतः इस 'लज्ञाव मूलक 
चर्चा में शामिल हो गए हैं! वे लिखते हैं. जातीय! उन्हें कहना लन्याय 
होगा । हिन्द वीरों के और नायक्षों के चरित उन्होंने अधिक गाए हैं, म्रगर 








१. सामूहिक शब्द आवश्यक हे, क्यों कि जहाँ तहाँ व्यापक्ष राष्ट्रीय भावना नौ 
लक्षित होती है। 
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'ईसा पर भी कविताएँ लिखी हैं; हसन-हुसैन पर भी शायद लिख रहे हैं; और 
उमर खय्याम का सी अनुवाद किया है । ओर मुन्शो अजमेरी आपके केसे 
अभिन्न थे यह कौन नहीं जानता ?” माचवेजी की व्याख्या से हमारी पूर्ण 
सहमति है, किन्तु उनके निष्कर्ष से नहीं | थों तो हम भी उन्हें सामान्यतः 
राष्ट्रीय कवि कहने को तैयार हैं, किन्तुं प्रनन यह है कि-- क्या नवयुग 
साहित्य के लिये 'राष्ट्रीयता' ओर जातीयता” ये दो मावनाएँ हैं या नहीं ? 
यदि हैं, तो फिर इस द्वेत की दृष्टि से हम उन्हें क्या कहेंगे--यह विचारना 
है | यह भी निरी मूखता होगी यदि कोई यह कहे कि गुप्तनी की कविताओं 
में राष्ट्रीय भावनाएँ हैं ही नही । हैं, ओर प्रचुर मात्रा में । यही कारण है कि 
हमने सामूहिक दृष्टि ओर सामूहिक अध्ययन पर बहू दिया है। गुप्तजी की 
गिरफ्तारी से भी हम अपनी इस निष्पक्ष आलोचना की संशोधित करने की 
वाध्यता नहीं देखते । आंशिक दृष्टि से राष्ट्रीयता का भस्तित्व कोन नहीं 
स्ीकृृत करेगा ? कवि की एक लाइन अथवा कोई एक संशयजनक प्रगति 
उसे सीकचों के अन्दर पिज्जरित करने को यथेष्ट है; पर यह अनिद्वार्य नही कि 
उसकी गिरफ्तारी का उसकी सामूहिक कांव्यभावना के साथ अन्योन्याश्रय, 
संबन्ध स्थापित हो जाय । भारत-भारती' के कुछ दिनों तक “निषिद्ध साहित्य 
([7050॥7060 ) होने में कोन-सी मनोर॑जक परिस्थिति कारण बनी थी 
इसका परिचय हिन्दी संसार को मिल चुका है। अतः कवि की गिरफ्तारी 
कोई ऐसी आश्चयेकारी घटना नही है जो एकबारगी उसकी रचनाओं पर उग्र 
'राष्ट्रीयता' को मुहर लगा दे । 
यदि गुप्तजी चाहते तो जिस तरह श्राचीव काल में जायसी ने, और 
ः नवयुग में प्रेमचन्द ने, अपने काव्यों और उपन्यासों में हिन्दू ओर मुसलमानों 
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के सामान्य हृदयपक्ष को प्राधान्य दिया था और है, उसी तरह ये भी एकांगी 
जातीयता से ऊपर उठ सकते थे। किन्तु हमारे कवि की अपने खोए हुए 
अतीत के हीरे-जवाहिर की छु्धद स्छृतियों से फुर्सत मिले तब तो ! मेथिली- 
शरण गुप्त में वह क्षमता नहीं कि वे वत्तेमान युग का काव्य-कल्ेवर खड़ा 
करें। अतीत के अत्थिपंजर में जान फूँकना भोर बात है, वत्तेमान का जीवित 
चित्र अंकित करना ओर ! यहाँ तो अस्थि-पंजर का भी निर्माण कौजिये और 
उससे प्राण-प्रतिद्षा भी कीजिये । अतः यदि साहित्य-सम्मेलन की साहित्य- 
परिषद्‌ के समापति-पद्‌ से यह कहां गया कि-गुप्तजी का युग बीत गया ! 
तो इस उक्ति को आंशिक सत्यता तो भाननी ही होगी। 

इसके अतिरिक्त एक और कारण है. कि हम गुप्तजी छो राष्ट्रीय 
कवि नहीं कह सकते । वह यह कि अब तक का हमारा पिछला साहित्य 
राज परिवार में पछा है। रामायण, सहाभारत, रघुवंश, शाकुंतल-सब जगह 
राजा ओर रानियों के साथ ही हमारे कवियों की प्रतिभा अनुचरी बनी रही; 
मानो जीवन का प्रतिनिधित्र राजघराने में ही मिलता हो ! किन्तु आज हमसारौ 
मनोइत्ति में बहुत बड़ी क्रान्ति हो चुकी है। हम अपने जीवन का सच्चा 
प्रतिविम्ब राजे-महाराजे अथवा धन-कुबेरों या रहेसों के मह॒लनों में नहों पाते 
हैं, वहिक पाते हैं उसे गरीब किसानों और दीन-दीत मजदूरों को हृडी-फूटी 
झोषड़ियों में । भाज शायद्‌ भूख से कराहतो हुई हड्डियों के बीच से झाँकती 
हुई ज्वालामुखी आँखों से निकले हुए शोले बढ़े से बड़े राजप्रात्ादों को भस्म 
कर देंगे। किसान और मजदूर हमारे काव्य के उपेक्षितों में से हैं। कवीन्द्र 
रवीन्द्र ने उमिला आदि काव्य की उपेक्षिताओं पर हमारा ध्यान आक्ृष्ट किया 
था। गुप्तमी ने इसे अनुभव किया ओर 'यशोघरा' तथा 'साकेत' का सजन 
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किया । किन्तु आवश्यकता है अब ऐसे कवियों की जो उपेक्षिताओं के साथ 
साथ उपेक्षितों की भी सुधि लें। 'किसान' के समकक्ष ओर काव्यों का निर्माण 
करकें गुप्तजी ने हमारा बढ़ा उपकार किया होता ! 

गुप्तनी की अत्यधिक घर्मप्रवणता भी संभवतः उनकी उदार राष्ट्रीय 
भावना के विकाप् में बाधक सिद्ध हुई है । नवीन क्रान्तियुग के कतिपय 
राष्ट्रवादियों ने धरम भोर भगवान दोनों का बहिष्कार तक करने की ठान छी 
है। छेनिन (,20॥0) ने धर्म को मनुष्यों का व्यक्तिगत मत मात्र (0]086 
0 (6 0८०/|6 ) माना है। और कमाल पाशा ने धर्म को ज्वालामुखी 
की वह ठंढी लावा माना है जो राष्ट्र की ज्वलन्त आत्मा को ढक कर उसे 
कुण्ठित किये रहती है (॥76 ८००, ००६६7६ 878 [॥8 ॥0005 
त0ए॥ एशे०ज़ ग॑ णाप्र्ण 6 वीभयाएएु 50ए 06 एशाणा ) । 
आनते हैं कि धम के विरुद्ध इस प्रकार की विद्लेघभावना अनावश्यक है; किन्तु 
ह अनावश्यक है उतनी ही धर्म की यत्र-तन्न-सबंत्र 'दाल भात में मूसर्वंद” के 
समान अव्याहत गति। ग॒प्तजी को कविता में भी वह अनधिकार चेश 
कर बैठा है। भगवान की पोरुषेय कल्पना भी भगवान को सीमित बनाना है 
और गुप्तजी को भावुकता का भगवान पोरुषेय है-अवतारी है। 'साकेत! में 
स्पष्टरप में कविने लिखा हे कि-- 


द्र्त 
हो गया निगुण सगुण-साकार है 
ले लिया अखिलेश ने अवतार है।. 





१ साकेत-पृ० २। 


[ ९७ | 


इसके अतिरिक्त इसी ग्रंथ के एक मुखपृष्ठ पर तो यह बात प्रश्न रूप में 
छेड़ी गई है कि-- 


राम, तुम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो कया! 


तथा 'झंकार' में कवि ने भगवान को 'कत्त॑मकतुमन्यथाकत्त'' खतंत्र 
कह्पित किया है। उसकी समझ में भारत को वत्तेमान अधोगति भी मानों 
भगवान का अभिशज्ञाप है। अतः हमें उसकी कृपाइष्टि के लिये चातक के 
समान उत्पुक रहना चाहिये । एक न एक दिन अभिशाप की अवधि आप 
ही पूरी होगी ओर वह हमारी सुधि लेगा-- 


प्रसु पर है भारत का भार 
हुए जहाँ उनके अवतार 
होगा जो कुछ है भवितव्य 
पालो तुम अपना कर्त्य॥ 
जहाँ भवितव्यता पर इतना भरोसा होगा वहाँ क्रान्ति की चिनगारियों 
आधानी से नहीं उड़ सकती । 
हिन्दू? की भूमिका में कवि ने अपने को सान्त्वना देते हुए लिखा है 
कि 'उसकी तुच्छ तुकबंदी सीधे मार्ग से चलती हुई राष्ट्र किंया जाति-गंगा 
में ही एक डुबकी छुगाकर हर गंगा गा सके तो वह इतने से ही कृतक्ृत्य 





१ साकेत-सुख पृष्ठ ( सूची के वाद )। 
२ भंकार-१४ ५९ । 
३ हिन्दू - ए४६४। 
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हो जायगा” । हमारी सम्मति में हिन्दू” ही क्‍यों और मुक्तकों में भी उसे 
इतक्ृत्यता हासिल हुईं है ओर उसने 'हरगंगा' गाया भी है, किन्तु जाति- 
गंगा में इबकियों लगाकर, न कि राष्ट्रनगा में । यदि राष्ट्र-गंगा में एकाघ 
डुबकियाँ लगीं भी, तो छिछले पानी में। 


भुप्ञी 
का 


उमन्‍्क्य-जह 


६ 


गुप्तनी भारत के सामाजिक, धार्मिक एवं राष्ट्रीय भगनप्राम्तर में अतीत 
ओर वत्तमान का स्वर्णिम सम्मिलन देखना चाहते हैं। भूत और वत्तेमान- . 
दोनों की नींव पर भविष्य के भवन की भित्ति खड़ी करना वे अपना लक्ष्य 
समझते है। जिस प्रकार भारतेन्दु ने 'अंघेर नगरी' द्वारा राष्ट्रनिमोण का, वैदिकी 
हिसा हिंसा न भवति' द्वारा घ्म-सुधार का, और 'नीलदेवी' 'भारतदुर्दशा' 
भादि द्वारा समाज-संगठन का मागेनिद्शन किया, उसी प्रकार गृप्तजी ने भारत- 
भारती' हिन्दू” "किसान! 'अनघ' स्वदेशसंगीत' आदि रचनाओं द्वारा हमें 
अपने राष्ट्र, जाति और समाज के कायाकल्प की ओर आमंत्रित किया है। 
दोनों कवियों का दृष्टिकोण भी समन्वयवादी है। उदाहरणतः नौलदेवी' में 
भारतेंनु ने भारत-रमणी का जो आदश संकेतित किया है वह न ग्राम्या' का 
है, न अत्याधुनिका' का । इस नाटिका की भूमिका में उन्होंने लिखा है- 
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“जब मुझे अंगरेजी रत्रणी छोग मेद्‌-संचित केशराशि, कृत्रिम कुन्तल-जूट, 
मिथ्या रत्नाभरण ओर विविधवर्ण वसन से भूषित, क्षीण कटठिदेश के, 
निज निज पतिगण के साथ, प्रसन्न वदन इधर से उधर फर-फर कल की पुतली 
की भाँति फिरती हुई द्खिलाई पढ़ती हैं, तब इस देश की सीधी सादी ज्यों 
की हीन अवस्था मुझकी स्मरण आती है, ओर यही बात मेरे दुःख का कारण 
होती है । इससे यह शंका किसीकी न हो कि में स्वप्न में भी यह इच्छा 
करता हूँ कि इन गोरांगी युवती-समृह की भाँति हमारी कुललक्ष्मीगण भी 
लज्जा को तिलांजलि देकर अपने पति के साथ घूर्में, किन्तु और बातों में 
जिस भाँति अंगरेजी ज्रियों स्वाधीन होती हैं, पढ़ी-लिखी होती हैं, घर का 
काम-काज सँभालती हैं, अपने स॑तानगण को शिक्षा देती हैं, अपना स्वत 
पहचानती हैं, अपनी जाति और अपने देश की सम्पत्ति-विपत्ति को समझती 
हैं, उसमें सहायता देती हैं, और इतने समुन्नत मनुष्यजीवन को व्यर्थ गृह- 
दास्‍्य ओर कलह ही में नहीं खोतीं, उक्ती भांति हमारी ग्ृहदेवता भी वर्त्तमान 
होनावस्था को उहंघन करके कुछ उन्नति प्राप्त करें, यही छालसा है ।” ग॒प्तजी 
भी स्त्रियों की दौन-हौन दशा पर ऑसू वहाते हैं और इस बात पर तरस 
. खाते हैं कि हमने उन्हें पशुवृत्ति का साधन” मान्न बना डाला है । स्वय॑ तो 
पुरुष उच्चशिक्षा प्राप्त हैं, उनकी नारियों 'अशिक्षारूपिणी! बन रही हैं। स्वयं 
तो पापलिप्त हैं, पर ल्लियों की सतीत्व के उच्चतम शिखर पर आहढ़ देखना 
चाहते हैं। सारनों-- 
म्रिज दक्षिणांग पुरीष से रखते सदा हम लिप्त हैं 
वारमांग में चन्दन चढाना चाहते, विक्षिप्त हैं ।* 


१, देखिये मारत भारती प० १३५०१८ । 


[ ३०१ ।] 


सामूहिक रूप से भी शुप्तजी अपने दृष्टिकोण में दकियानूस नहीं हैं। वे 
समाजपुधार के पक्षपाती तो अवश्य हैं, पर समाज की नेया को अपनी 
प्राचीन संस्कृति के कूछ से बिलकुल विच्छिन्न भी नहीं देखना चाहतें। जैसी 
बहै बयार पीठ तव तैसी कीजै-वाले सिद्धान्त को वे मान्य समझते हैं । 
हमकी समय को देखकर ही नित्य चलना चाहिये 
बदले हवा जिस तरह हमको भी बदरूना चाहिये 
विपरीत विश्॒व-पअवाह के निज नाव जा सकती नहीं 
अब पूर्व की बातें सभी प्रस्ताव पा सकती नहीं।' 
न तो हसें प्राचीनता की लकौर ही पीठते चलना चाहिये, ओर न सदा 
नवीनता का ही छुर अलापता चाहिये । 
प्राचीन हों कि नचीन छोडो रूढियाँ जो हों छुरी 
बन कर विवेकी तुम दिखाओ हंस-जैसी चातुरी 
प्राचीन बातें ही भछी है, यह विचार अलीक है 
जैसी अवस्था हो जहाँ, वैसी च्यवस्था ठीक है। 
वत्तमान विज्ञानवाद के चकाचौंध प्रकाश में भी निरी प्राचीनता की कन्द्रा 
में सोए रहना कवि की इष्ट नहीं है। वह खुले दिल से 'नवयुग' का स्वागत 
करते हुए गाता है-- 
तू सु-नवीन 
में प्राचीन 
दोनों का सम्मिलन प्रोदता अकट करे स्वाधीन ! | 


१, भास-भारती पृ० १६० । 
र्‌ रे ए० १६० । 
३, स्वदेश संगीत १० १०२। 


[ १०२ ] 


मा 


-“ईसो सम्मिल्न को हमने 'सम्रस्वयवाद' का शौक दिया है। 
गगेद् के शब्दों में कवि की कविता में प्राचीन का विश्वास और नवीन का 
विद्रोह दोनों समन्वित होकर एक हो गए हैं। ' 





१ साकेतः एक अध्ययन पृ० २६२ [ 


हट 


प्रकृति से तात्पयं यहाँ मानवेततर प्रकृति से है न॑ कि मानव । “जड़ 
हिन्दी के वत्तमान युग का प्रवचन हुआ तो करे क्षेत्रों में कान्ति हुई । भारतेन्दु 
ने मानव प्रकृति के अन्त/्सौन्दर्य के विश्लेषण और विशदीकरण की ओर भी 
अपनी प्रतिभा को ग्रेरित किया । किन्तु मानवेतर प्रकृति की नेसर्गिक रूपराशि 
से वे भी उदासीन ही रहे । उनके जहाँ तहों गंगा, यमुनादि शाकृतिक दृश्यों 
के वर्णनों से पता चलता है कि उनमें भी प्रकृति की 'नरनमाधुरी' के प्रति 
उनता आकर्षण न था, जितना ऊँची अद्यलिकाओं अथवा सनोहर बने-सजे 
घाट-बादों के प्रति । वे ही पुरानी गतानुगतिक निर्जीव उपमाएँ तथा 
उद्नेक्षाएँ ! भानवेतर प्रकृति के जीवित, जाग्रत्‌ ओर स्पन्द्त रूप की सोन्द्यो- 
जुभूति से वे वज्चित ही रह गए। ” ' किन्तु भारतेन्दु मंढल में ही ठाकुर 


१. लेखक के 'महाकवि दरिओष का प्रियप्रवारस से उद्धत । पृ० ६०-६१ । 


| (६०६ | 


जगमोहन सिह ऐसे हुए जिन्होंने विविध भावभयी प्रकृति के रूपमाधुय' 
की सच्ची अनुभूति हासिल की । “बाबू हरिदृच॑ंद्र, पंडित प्रतापनाराथण आदि 
कवियों ओर लेखकों की दृष्टि और हृदय की पहुँच मानवक्षेत्र तक ही थी, 
प्रकृति के अपर क्षेत्रों तक नही। पर ठाकुर जगमोहन सिंहजी ने नरक्षेत्र के 
सोन्द्य को प्रकृति के और क्षेत्रों के सोंदर्य के मेल में देखा है” ।* फिर तो 
परम्परा ही चल पढ़ी ओर प्रह्नति के जीविंत चित्र की ओर कवियों का ध्यान 
गया। पश्चिम के वर्डेसवर्थ ( ५४/००१४ए४०४॥ ) आदि तथा यहाँ के खीन्दर - 
आदि की प्रकृतिपरक कविताओं का भी प्रतिफलन पड़ा । नवयुगीन 
छायावादी काव्य को छोड़ दिया जाय, तो प्रकृतिपयवेक्षी कवियों में हमें 
तीन नाम अग्रणी प्रतीत होंगे--हरिऔध, रामनरेश त्रिपाठ ओर मैथिल्ी- 
शरण थुप्त । प्रस्तुत परिच्छेद में हम केवल गुप्तजी के प्रकृतिचित्रण की कुछ 
विशेषताओं का उल्लेख करेंगे । 
संक्षेप में वे ये हैं-- 
(१ ) हृत्य विधान की दृष्टि से प्रकृति का कलात्मक निरुद्देश्य वर्णन । 
यथा--.._साकेत सेः- 
स्वर्ग की तुलना उचित ही है यहाँ, 
किन्तु सुरसरिता कहाँ, सरयू कहाँ? 
आस पास छगी वहाँ फुलवारियाँ 
हँस रही हैं खिल खिलाकर क्यारियाँ। * 








२, रामचद्र शुक्त हि, सा, का इत्तिहास (नवीन संस्करण ) १० ५६५०-६६ । 
ब्५ साकेत प्‌० भ््द | 


[ १४०७ ]] 


अथवा-. 'सिद्धराज! से।-«- 
संध्या हो रही है। नीर नभ में, शरद के 
शुत्र धन तुल्य, हरे बनमें, शिविर के 
स्वर्ण के कछश पर अस्तंगत भावु का 
अरुण प्रकाश पड श्वलक रहा है यों 
छलक रहा है भरा भीतर का वर्ण ज्यों। * 
(३ ) मानव-जीवन के लिये उपदेशग्रहण के उद्देश्य से प्रकृति का 
उपयोग । यथा- वितालिक' का उषाव्णन । 
किरणों की मार्जनी चढी., 
हुईं सूर्थ की स्वच्छ गली 
बन्द तुम्हारा ही पथ क्‍यों? 
रुद्द विशुद्ध मनोरथ क्यों 
( ३ ) मानव हृदय और मानवेतर हृदय से बिम्बंप्रतिबिम्ब साव का 
निदृशन । यथा- 'यशोधरा' से :-- 
सखि! वसन्‍्त-से कहाँ गए वे 
में ऊष्मासी यहाँ रही। 
ह मैंने ही क्या सही, सभी ने 
मेरी. बाधाज्यथा सही। 
(४ ) प्रकृति को अप्रस्तुत वनाकर उप्तके द्वारा प्रस्तुत का अलंकरण । । 





१. सिद्धएाज॒ पृ०२। 
२. वैतालिक पृ० ११। 
३, यशोपरा पु०५०। 


[ ३०८ ] 


उपमा, रुपक, उद्नक्षादि अलंकारों का मनोवैज्ञानिक आधार यही है। यथा- 
जयद्रथवर्ध से +-- 
विषधर बनेगा रोष मेरा खल तुझे पाताल में 
» दावाप्मि होगा विपिन में, बाडव जलूधि-जरू-जाल में । 
जो ब्योम में तू जायगा, तो वच्च वह बन जायगा 
चाहे जहॉ जाकर रहे जीवित न तू रह जायगा ।* 

जहाँ प्रतीष' आदि भलंकारों में मानवेतर प्रकृति उपभेय बना दी जाती 
है, वहों भी पस्तुतः वह अप्रस्तुत ही रहती है । 

(५ ) कह्पनोत्कर्ष द्वारा अथवा भावुकता के आवेश में मानवेतर 
प्रकृति के साथ ऐसा बतौव करना मानों वह सखी-सहेली बन जाय। यथा- 
साकित' से-- > 

अरी सुरभि ! जा छोट जा, अपने अड्ग सहेज 

तू है फूलों मे पछी, यह कादो की सेज।'* 
अथवा--- 

चातकि ! तुझ को आजही हुआ भाव का भान । 

हा! वह तेरा रुदन था, में समझी थी गाव | 3 

प्रकृति के साथ ऐसी तादात्म्यभावना हमारे नए युग की विभूति है, 
ओर है विभूति गृप्तजी के प्रकृतिचित्रण की भी | 











१, जयद्रथवध प१० ४०। 
२, साकेत ९० २६६ । 
३, ॥ १० ९७४। रा 


करण ओर कारुण्यु 


2० 


भरत भुनि ने अपने 'नाव्य शाक्ष' में ( जिसका समय ईसा की प्रारम्सिक 
शताब्दी के आस पास माना जाता है ) अपने पूर्वोचार्य हुहिण के प्रमाण पर 
आठ रसों का उल्लेख किया है-- 
अंगार-हास्य-करुण-रोह-वीर-भयानकाः । 
बीभत्साउछ्जुतसंज्ो चेत्यष्टी नाव्ये रसाः स्छृताः ॥* 
वे है--॑ंगार, हात्य, करण, रोद, वीर, भयानक, बीभत्स, भद्भुत 
इन रसों के स्थायी भावों- अर्थात्‌ अन्तर्धारा के रुप में सर्वदा विधमान 
रहने वाले मनोभावों--का भी उल्हेख भरत ने किया है। वे ये हैं:-- 


र्प्त स्थायी भाष 
श्रृंगार र्ति 
हास्य हास 


१, नाव्यशास--अरध्याय ६ । श्लोक ९५ ॥ 


[ ११२ ] 


र्प्त स्थायाँ भाव 
क्षण शोक 

रोद क्रोध 

वीर उत्साह 

भयानक भय 

बीभत्स जुगुप्सा ( घृणा ) 
अद्भुत विस्मय । 


फिर #ंगार के दो भेद माने हैं-संभोग; विभ्रलम्त । संभोग अंगार के 
अनुभाव हैं-नयनचातुर्य, भूविक्षेप, कटाक्ष-संचार, ललित-मधुर अंग्हार 
ओर वाक्यादि ।* विप्रलंभ-#ंगार के अनुभाव है-निवेद, ग्लानि, शंका, 
असूया, श्रम, चिन्ता, ओत्सुक्य, निद्रा, स्वप्न, विव्वोक, व्याधि, उन्माद, 
अपस्मार, जाज्य, मरणादि। + वैसे तो विप्नलंभ श्ंगार ( वियोग ) को 
श्रृंगार की कोटि भें गिना दिया, किन्तु अनुभाव ऐसे ग्रिनाने पड़े जिनका 
अन्य रसों से भी संबन्ध है, विशेषतः करुण से । अत. उन्हें एक जटिल 
समस्या का अनुभव हुआ । फिर भी समाधान करना हो था। अतः उन्होंने 
प्रश्न किया--- - 

हा, तो यदि शंगार रति से उत्न्न है, तो फिर इसके ऐपे भाव क्यों 
होते हैं जिनका आश्रय करुण रस है ?? 3 है 


१, नास्यशात्म-- अआ्र० ६ ॥ श्लो० ४५ के बाद का गद्यभाग | 
२. 42 ए ६ । 92 ४४. १ 2१ ! 
३. अन्ाह--यदेव रतिप्रभव. श्रृंगर कथमस्य करुणाश्रयिणे भावा भन्नन्ति ? 


| १९३ | 


स्वयं उत्तर दिया-- 

यह तो पहले ही कहा जा चुका है कि #ँगार संयोगात्मक भी है 
वियोगात्मक भी । ' * जब इस तरह वात ठालने से संतुष्टि नही हुई तो 

व्याख्या कौ-- 

कदण के कारण शाप, वलेश, विनिपात, इष्टजनवियोग, विभवनाह्ष, 
यन्ध, बन्धन आदि हैं; इसमें ओत्सुक्य ओर चिन्ता प्रधान हैं ; यह निरपेक्ष 
है। दिन्‍्तु विश्रल्म्भ १रगार सापेक्ष है । इस प्रकार करुण ओर विप्रल्म्भ ये 
दोनों एक दूसरे से पथक्‌ हैं । * 

उपयुद्धुत प्रनोत्तरी से यह स्पष्ट मालूम होता है हमारे आावायों ने एक 
वर्गीकरण को प्रुवस॒त्य मानकर फिर किसी न किसी प्रकार एक की दूधरे से 
विभिन्न प्रतिपादित करने की चेष्ट की है। यदि करुण में भी इषजनविप्रयोग 
शामिल है, तो फिर विप्रलम्भश्रंगार ओर करुण के वोच कोई सी रेखा खींचना 
कठिन है; क्योंकि विप्रलम्भ में भी इष्टजन ( प्रेमपात्र ) का ही वियोग होता है । 

भरत के उत्तरवर्ती आचायों ने रों कौ संख्या में एक और--- 
शान्तरस--जोड़कर, ओर कुछ ने वात्सल्य भी समाविष्ट कर, उसे 
नव ओर क्रमशः दस क्रिया; किन्तु विग्रलंभ ओर करुण कौ समस्या 
उलझी ही रह गई। फिर ऐसी भी परित्थितियाँ आईं जिनसे बाध्य होकर 


१ अन्रोच्यते--पूर्वेमेवामिहितः सम्भोगविग्रलम्भइतः श्गार इति। 

२ करुणस्तु शाप-वल्श-विनिपातनेष्टननविप्रयोगविभवनाश वध वन्धनसमुत्णेनिर- 
पेच्षमाव, 'ओत्सक्यचिन्तासमुत्थ, । सापेक्षमावः विग्न॒लम्भक्त । एवनन्य: 
कहणः अन्यश्व विपलम्भ: 

“श्लोक ४४ के बाद का गयभाग | 
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विप्रलम्भ के एक ,उपभेद की कल्पना की गई जिसका भनाम करुण- 
विप्रलम्भ रक्‍्खा गया। यह रस उस समय संचारित होता है. जिस 
समय दो तरुण प्रेमियों में से एक की म्त्यु हो जाय ओर दूसरा प्रेम 
विहल होकर तढ़पने लगे । यदि यह आलोचना स्वीक्ृषत कर ली जाती है 
तो भरत भुनि ने जो सापेक्षत्व! को विप्रलम्भ की विशेषता बताई थी वह 
भी नष्ट हो जाती है; ओर विशेष परिस्थितियों में ककण भर विप्रलम्भ में 
कोई भी अन्तर नहीं रह जाता । 

हमारा निजी विचार है कि विश्रल्म्भश्रंगार शृंगार है ही नहीं । और 
यदि हे भी तो उस्नी अंश तके जिस अंश त्तक पत्रव्यवहार, प्रतीक्षा आदि 
द्वाश रति की आग में इंघन पढ़ती रहे । किन्तु जब कभी विप्रलमम्भ तीव्र हो 
जायगा, हमारी भनोदशा लगभग वैसी ही हो जायगी जैसी करुण में अतः 
करुणरस ओर विशप्रल्म्भर॑ंगार-रस की सूक्ष्म विवेचना की जटिलता में न 
पढ़कर हमें निद्वेन्दर रूप से 'करुण' शब्द का प्रयोग ऐसी परिस्थितियों में 
करना चाहिये जिनमें दो प्रेमी परस्पर वियुक्त होकर शोकविहल हो रहे हैं । 
यदि शोक की करुण का स्थायी माना गया है, और पतिपल्नो-वियोग में भी 
शोक का उद्भव होता है तो फिर वेसी दशा में वहों करणरस का अस्तित्व 
क्यों न माना. जाय १ 

इन्द्दी बातों की ध्यान में रखते हुए हमने 'करुण' अथवा कारुण्य का 
उसके व्यापक अर्थ में प्रयोग किया है; न कि शाल्लीय-प्रमाद-वश । हमारे 

१ यूनोरेक्तरस्मिस गतवरति लोकान्तरे पुनरलस्ये। 


विमनायते यदेकस्तदा भवेत्करुण विप्रलम्भाख्य ॥ 
--साहित्यदर्पषण । परिच्छेद ३ । श्लोक २०६ । 
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मित्र श्री प्रोफेतर विखनाथप्रसाद ने पुस्तक के नामकरण में 'कद्ण” के बदले 
'क्ारण्य' के प्रयोग का इस दृष्टि से अभिनन्दन किया था कि कारुण्य? व्यापक 
अथ में व्यवहृत हुआ है भोर 'करुण' शात्नीय संकुचित अर्थ में । मुख्यांश 
में यह आलोचना उपयुक्त है, किन्तु सर्वत्र इस सूक्ष्म भेद का निबाहना न तो 
संभव है, न अपेक्ष्य । अतः करुणा”, 'करुण', 'कारुण्य-इन तीनों का यथा- 
वसर यथोचित प्रयोग किया गया है,-नेसग्रिक मनोभावों की ध्याव में रखकर 
न कि शात्लीय ट्टे को । 

क्ररण' का यह व्यापक प्रयोग संस्कृत के महाद्‌ कवि भवभूति को भी 
इष्ट था। तभी तो उन्होंने कहा-- 


एको रसः करुण एवं निमित्तमेदाद 
भिन्नः प्थक्‌ पथगिवाश्रयते विवत्तान्‌ । 
। --5त्तररामचरितम्‌ । 


महाकवि हरिओघ!? ने भी वेदेदीवनवास' के वक्तव्य में कऋरणरस' पर 
विवेवना की है। उन्होने उप्त की व्यापक परिभाषा थों की है-- 

“क्रुणरस द्रवीभूत हृदय का वह सरस प्रवाह है, जिससे सहृदयता- 
क्यारी सिश्वित, मानवता-फुलवारी विकसित ओर लोकहित का हरा भरा उद्याच 
सुसज्जित होता है।” साथ ही साथ यह भी दिखलाया है द्वि “#ईगार रस 
पर करुणर॒स का क्षितना अधिकार है ।” बल्कि शंगाररस निखरता ही तब है, 
जब उसमें करण का पुट गहरा हो। गुप्तनी की कविताओं में भी 'करुण, 
करुणा? अथवा 'करुणरस! के जो प्रयोग मिलते हैं, उनसे उनके व्यापक अर्थ 
का ही भाव होता है। 
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यथा--.. छित्न भी है भिन्न भी है हाथ! 
क्यों न रोबे छेखनी निरुपाय १ 
क्यो न भर आंसू बहाये नित्य ! 
सींच करुणे, सरस रख साहित्य ! " 
पुनश्च-- 
करुणे | क्यों रोती है ? “उत्तर! में और अधिक तू रोई-- 
मेरी विभूति है जो उसको भव-भूति क्यों कहे कोई !*'* 
अन्यत्र तो “रुदन-रस” नाम का एक रस हो कल्पित कर लिया है 
कवि ने--- ह 
उस रुदनती विरहिणी के रुदन-रस के लेप से 
ओर पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विक्षेप से 
वर्ण-च्रणं सदेव जिनके हों विभूषण कर्ण के ! 
क्यों न बनते कविजनो के ताम्रपतन्न सुबर्ण के १ 3 
यशोधरा' में भी यशोधरा ने अकजु संकेत से अपनी विरहगाथा को 
'करणाभरी कहानी!४ कहा है। इन उद्धरणों से.यह सिद्ध हो जाता है कि-- 
(! ) कवि को 'करुण' अथवा 'कारुण्य! का व्यापक अर्थ ही अभिग्रेत 
है, जिनमें वियोगगाथाएँ भी उसमें आजायें; 
(॥ ) कारुण्य-धाश कवि के काव्य की प्रधान धारा है। " 





१, साकेत ए० १६५॥। रे, साकेत पृ० २५०। 

२. , ९० २५०। ४० चशीपरा ए० ८१। 

५, इस सवन्ध में देखिये -- लेखकक्कत 'महाकवि हरिश्रोध का प्रियप्रवास, अध्याय 
७ शीर्षक 'कारुण्य-रसिक हरिआऔधजी ओर गुप्तजी । 


पदाक्षेप 


& 


इस प्रारंभिक व्यक्तन्य पर पठाक्षेप करने के पूर्व दो बातें और नि्वेदित 

कर देनी हैं :-- 
(क) 

महाकवि मेथिलीशरण गुप्त के जीवन-वृत्त के पढ़ने से यह बात स्पष्ट 
मालूम होती है कि कारुण्यधारा न केवल हमारे चरित-मायक के काव्य की ही 
प्रमुख धारा रही है, अपितु उनके जीवन की भी । जिस समय उनके जीवन- 
गगन में प्रथम-प्रथम कनक के कुंकुम कौ कमनीय कान्ति विकीर्ण होनेवाली 
थी, उस समय दुभोग्य के दुदौन्त दुर्दिग छा गए। फ़लतः, कवि का 
भावुक हृदय 'अपना रोना रोकर देश के लिए रोनेवाल्ा बन बेठा'। आगे 
चलकर कवि की कलम को नोक व्यापार में छठे हुए काश्वन को तो ऋमश. 
खींच लाई; पर अपत्य और पत्नी के प्रणय का प्यात्ा भर-भर कर छड़क 
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पढा,--णाने कितने अधसखिले कुसुर्मा विधना ने असमय में हो मसल ढाले । 

अतः यदि ग॒ुप्तजी की कविता की लड़ियों में आँसू के मोती भनायास ही जुड़ 

गए हों, तो उनमें कोई भी सहृदय समालोचक कवि के करुण-करुण हृदय 

का अरुण-अरुण प्रतिविम्ब देख सकता है, विशेषतः ऐसी दमा में, जब आलो- 
चक का हृदय स्वतः घायल हो चुका दे । 
(स॒) 

धृष्ठभूमिका' के प्रेस में जाने पर श्रीयुत सियारामशरण गुप्त ने गुप्तजी 

की कृतियों का प्रकाशन-काल सिलसिलेवार लिखवा भेजा है। उसे में संक्षेप में 

इस उद्देश्य से दे रह। हूँ "ताकि कवि की प्रतिभा ओर शैली के विकास के 
ऐतिहासिक अध्ययन में साहाय्य हो सके । 


प्रथम-प्रकाश्नन-सवत्‌ रचना 


१९६६ रंग में भंग । 

१९६७ जयद्रथ-वध । 

१९६८ पद्म-प्रबंध ( अप्राप्य )। 

१९७१९ भारत-भारती; विरहिणी-मजांगना । 
१६७२ तिलोत्तमा । 

१९७३ चंप्रहास । 

१९७४ किसान । 

१९७६ - पतन्नावली; वेतालिक । 

१९७७ शकुन्तला, पलासी का युद्ध । 


१९८१३ पंचवटी;अनघ; स्वदेश-संगीत; गीतारझूत। 
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१९८४ वीरांगना, मेघनाद-बध; शक्ति; वन-वेसव, 
बक-संहार; सेरंधी; हिंदू । 

१६८५ विकट-भट; गुरुकुछ । 

१६८६ झंकार; स्वृप्नवासवद्त्ता । 

१६८८ रुबाइयात उमर ख़य्यास; साकेत 
( प्रथम चार सगे १९७३-७४ में लिखित )। 

१९९० यशोघरा । 

१९९३ द्वापर; सिद्धराज । 

१९५९७ नहुष । 


“इन पुस्तकों के अतिरिक्त सैकड़ों फुडअकर कविताएँ साम्रय्रिक पत्न-पत्रि- 
काओं में समय-समय पर अकाशित हुईं। उन्हें संग्रहीत करके कई कविता- 
संग्रह निकल सकते हैं। उनके प्रकाशन का विचार हो रहा है। 'कविता- 
ऋलाप' नामक पुस्तक में, जो इंडियन प्रेस से प्रकाशित हुआ था, अनेक कवि- 
ताएँ संग्द्वीत हैं ।” ( श्रीसियारामशरण गुप्त के पत्र से उद्धृत )। 


(ग) 


इस आलोचना-प्रंथ के ग्थन में जिन अंथों से मेंने सहायता छी है उनका 
ऋणी हूँ। उनमें एक मेरे सद्माष्यापक ग्रो० जगन्नाथराय शमी का भी है। प्रो० 
डा० इशरदत्त ( पटना कालेज के हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष ) एवं प्रो० विश्व- 
नाथ प्रसाद ( मेरे सहाध्यापक ) ने, जब प्रथम-प्रथम निबंध-रूप सें अन्य के 
कुछ अंश पढ़े गए थे, उत्त समय, जो अमृल्य सम््रतियाँ दीं, उनका में ऋतज्ञ 
हूँ। अपने आवचार्यो-डा० हरिचंद शाल्नी एवं ढा० बनर्जी शाज्ी-कों भी में 
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कतहत्य हूँ , जिनकी प्रोत्साहनाओं एवं सदिच्छाओं की पतवार ने समीक्षा कौ 
इस डगमगाती ढोंगी को किनारे छगाया है । 
श्री० रामलोचनशरण “बिहारी! ( उपनाम मास्टर साहव' ) ने इस प्रैथ के 
प्रकाशन में जिस स्नेह एवं वत्सलता का प्रदर्शन किया है, वे मेरे मानस-पटल 
पर चिर-मुब्ति रहेंगे। उनकी अनुक्रम्पां पम्पा ने न जाने कितने विहार के 
ऐसे कवियों ओर लेखकों की प्रतिभा पयस्विनी की जीवन-दान दिया है, जिनके 
काव्य-क्ण कीड़ों के द्वारा कबलित कांगजों में पढ़े मानों कराह रहे थेः--- 


'तूरः पिकत हठि नाव चढ्ावों थे सरिता हैं सूसी / 


पटना कालिज, पटना | “-विह्रजनच्चितचरणरेशु 
दीपावडी, १९४१ | वर्मन्द्र | 
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परिच्छेद्त॑स्या आरम्मिक पृष्ठस॑द्या 
१ विषय गवेश और कवि की रचनाएँ । ५ 
२ रंग में भंग--कवि की पाँच विशेषताएँ- 
काव्य का शोचनीय प्रसंग । इ 
३ जयद्रथ-चध--तीन ममंस्पर्शी स्थरू-उत्तरा 
का विलाप । .. “8 


४ दाकुन्तढा--कालिदास का ऋण-काब्य के 

करुण अरसंग-शहुन्दरा यशोघरा 

का अरुणिम अग्रदूत-नारीसम्मान 

के प्रति कवि का पक्षपात । १० 
५ पंचवटी--कारुण्य, ऋंगार भोर हास्य का 

समनन्‍्वय-विषपाद पर जानंद की 

विजय - भाभी-देवर - संबंध-अबला 

प्रबा के रूप में | १७ 


हे 


वन-वेभव--परिस्थिति- वैषम्य से करुणा 
की भाभिकता । 

सेसप्री--खतियों के श्रति अतिसहाजुभूति- 
द्वीपदी का रोहरूप-कारुण्य के संबंध 
में पाश्वात्य ओर पूर्वीय इश्टिकोण । 

बक-संहार---बाह्मण परिवार की दयनीय 
दशा-ऊुन्ती के हृदय में कत्तव्य और 
वात्सल्य के बीच अन्‍्तहंन्द्र । 


५ किसान्त--इस कहण की विशेषता-कथा- 


१७५ 
११ 


4२ 


३3३ 


वस्तु की कारुणिकता । 
विकट भूट--काब्य के सकरुण प्रसंग । 
शुरुकुलद---कथावस्तु का एृष्ठाघधार-चीर रस 
और बलिदान-शुरु गोविन्द और 
वैरागी बंदा का कारुण्य । ह 
द्वापर--कथानक का आधार-शेली-सख्री 
पात्रियों, विशेषतः विश्रता', की 


करुणगाथा-यशोदा का चरित्र-कुष्जा- 


गोपियों के वर्णन की भावुकता-राधा 
का मसनस्ताप । 
यशोधरा--साकेत और यशोधरा की 
तुलना-यशोधरा का अनवरत 
कारुण्य-पत्नीरूप और मातृरूप 


ने७ 


१दे 


२७ 


३५९ 


श्र 


8३५ 


३९. 


[| दे । 


का इन्दर-यशोधरा और उमिला का 
कारुण्य-यशोधरा का चरित्र, जात्मा- 
मिसान-उसके मनोवैज्ञानिक उद्दार- 
सूछों का विश्लेषण-राहुर का कथा- 
नक में स्थान-सिद्धार्थ । ४६ 
१४ साकेत-काव्यजगत्‌ की उपेक्षिता उर्मिछा- 
राम भोर सीता के प्रति पक्षपात-- 
रास का स्वरूप गुप्तजी और 'हरि- 
ओध जी के अजुसार-राम का चरिन्न- 
सीता का चरिन्न-ज॑ंगल में संगल- 
केक्रेयी के काब्यशरीर के पंक का 
पन्‍क्षालन-उसिला का धनीभूत 
कारुण्य, विक्षिप्त समोच्ृत्ति-यशोधरा 
_. ओर उसिंला, अतिरुदन-दशरथ का 


स्ेण-भरत और मांडवी। जद 
१७ सिद्धराज--कथावस्तु-सिद्धराज के चरित्र 

में वीर रस की परिणति कारुण्य सें- 

अन्य पात्र । ८८ 
१६ नहुष--करथावस्तु-नहुप का सकरुण पतन- 

आश्यावादिता । ९६ 


१७ द्वक्ति--संक्षिप्त कधानक-उसका कारुण्य- 
शक्ति और संगठन का संदेश । १०१ 


१८ 


3९ 


२१ 


२२ 


शेदे 


[४ | 


द्वितीय खंड ; सफुट काव्य | 


भारत-भारती--तीन समस्याएँ-त्तीन खंड- 


वत्तमान खंड की अमंद कारुण्यधारा- 
व्यंग्यों में हास्य ओर करुण का सस- 
न्वय-भविष्य का उज्ज्वल चित्न । 

स्व॒देश-संगीत--संग्रह-भारत-भारती से 
तुझना-कचि की भआस्तिक भावना- 
तृतीयपक्ष; नवीन ओर प्राचीन का 

समन्वय-कवि की राष्ट्रीय भावना (१) 

मंगल-घट--संकरून की मधुकरी वृत्ति- 
कारुण्यकलित कविताएँ और उनकी 
आलोचना | 

पत्रावली--पत्नों की संक्षिप्त चर्चा और 
उनका अन्तर्निहित कारुण्य । 

हिन्दू--उपदेशक गुप्तजी और कछाकार 
गुप्तजी-हिन्दू की तीन भावनाएँ-- 
हमारी अतिरिक्त करुणा-सकरुण 
पद्म | 

चैतालिक--भारतीयों का उद्दोधन-कथा- 


वस्तु का विकपण-कवि का मानस-चित्र । 





१०४७ 


१२७०- 


3२८ 


3३५६ 


१8५ 


१४९ 


| ५ ] 


तृतोय खंद । इंकार ओर गुधनी की छायावादिता | 
२४ झंकार--इसकी विशेषता-छायावादी प्रवृ- 
त्तियों-(क) भाषा की रहस्यमयता; 
+ (ख) साधुयंसाव-सरित भगवज्नक्ति; 
(ग) माधुयभाव में विप्ररंस की 
प्रबलता; (घ) उन्दों की निबन्धता । ९०७ 





चतुर्थ खंद नाटक | 
२५, तिलोत्तमा--ऋथानक का विश्षेषण- सुंद, 
उपसुंद की सकरुण मृत्यु का कला- 
व्मक चित्रण और उसके संदेश । 
२६ अनधघ--जातक-साहित्य-काव्य के नायक 
संघ की सेवामावना-धटनाचकऋ- 
विषाद की व्यापक अन्तर्धारा-सद 
की अनुकम्पा-रानी, सघ की सौ 
ओर सुरभि । १९४ 
२७ चन्द्रह्यस--करथावस्तु-पंचमांक की विशे- 
पता-शख्बुद्धि का मनोवैज्ञानिक 
चित्रण-उसकी मनस्विता, दानवता 
पर सानवता की विजय की अमर 
कहानी--चन्द्रहास की दर्दनाक 
परिस्थिति। २०५ 


[ 4 |. 


पंचम खंड ; अनुवाद ग्रंथ । 

२८ पढासी का युद्ध-विरहिणी प्रजांगना- 
मेघनाद-वध-दवाइयात उम्र 
खय्याम-सखप्रवासवरद्ता-इनको 
समष्टिगत कारुण्य । २१९ 


'नध्मंमोमान्कापारयामपककतीम नानक मिरन 


पृष्ठ खंड ! गुप्तीय भाव चित्रावकी | 


चिन्नो की संख्या--नंत । २२७ 


१ 


कबिवर मैथिलीशरण गुप्त उन इने-गिने साहिलिक महा- 
रथियों में से हैं जिन्होंने नवयुग की प्रगति के साथ कदम में 
कदम मिछा कर चढने की चेष्टा की है । उसके काव्याकाश की 
सान्ध्य अरुणिम्ता में प्राचीन भोर नवीन-दोनों सरणियाँ प्रति- 
फलित हैं । उनकी कविता की लड़ियों में अतीत भोर वत्तमान 
दोनों की कड़ियाँ जुड़ी हैं। ज्योतिप्रसाद मिश्र निमछ' ने 'लव- 
युगकाव्यविम्ष' की भूमिका में छिखा है कि “द्विवेदी युग में 
जितने भी कवि खड़ी बोली के हुए उनमें से मेथिलीशरण शुप्र 
ही एक ऐसे कवि हैं जो सदेव समय के साथ रहे, और निनके 
काव्य की प्रगति बलवती भोर नवीन वातावरण के भनुकूछ रही?। # 
प्रस्तुत निबन्ध में गुप्तजी के काव्यों में जो छारुण्य की पारा 

प्रवाहित हो रही है उसकी समीक्षा की जायगी | 





में: भूमिका--8. २१ 
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गुप्तजी की रचनाओं के मुख्यतः तीन विभाग होगे:-- 

१ रफुट रचनाए:--भारतभारती, संगछूघट, पतन्नावली, 
वैतालिक, स्वदेशसंगीत, हिन्दू, झंकार भादि | 

२ नाटकः--चन्द्रहास, तिछोत्तमा, अनघ, स्वप्तवासवदत्ता | 

३ प्रबन्धात्मक काव्य:--रंग में संग, जयद्रथवधघ, शकुंतछा 
पंचवरटी, सेरं्री,-बक-संहार और वनवैभव की “त्रिपथगाः, 
किसान, विकट भट; गुरुकुछ; द्वापर,, यशोघरा, साकेतः 
नहुष, शक्ति | 


ब्न्कॉीी 


२ 


हम पहले प्रबन्धात्मक काव्यों की आलोचना से ही भारम्भ 
करें, क्योंकि प्रबन्धात्मक रचना में रस के परिपाक्ष का जितना 
अवकाश मिल सकता है उतना सफुट रचनाओं में नहीं। गुप्तजी 
का आरंभिक काव्य है ' रंग में संग | महावीर प्रसाद द्विचेदी 
मे उसकी संक्षिप्त भूसिका में छिखा है कि--'जिस घढला के 
भआाधार पर यह कविता छिखी गई है वह ऐतिहासिक घटना है) 
कोरी कवि-कल्पना नहीं | वह जितनी ही कारुणिक है उतनी ही 
उप्देश-पूर्ण भी है? । द्विवेदीजी ने इस छोटे-से वाक्य में मानों 
गुप्तजी की भावुकता का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण-सा कर दिया 
है, क्योंकि ' रंग में भंग ” ते उनकी उस तीन विशेषताओं का 
प्रतिनिधित्व किया है जो उन्तके प्रायः सभी काव्यों में परिक्तश्षित 
हैं। वे हैं।-- 

१, घटना की ऐतिहासिकता अथवा ख्यातवृत्तता; 


[ ४ ] 


कथानक की कारुणिकता; और-- 

३, शैछी को उपदेशपूर्णता। 

इन तीन के अतिरिक्त उनकी दो ओर विशेषताएँ ध्यान में 
रक्‍खी जा सकती हैं--- 

४. आस्तिकभांवना और घमपरायणता, तथा-- 

५. राष्ट्रीय ओर जातीय भावना तथा उसका पोषक घीर रस। 

(रंग में भंग! का भी आरंभ अवतार-रूप राम के प्रति 
प्रणाम के साथ होता है। भोर जहाँ-वहाँ माठ्भूमि के प्रति प्रेमो- 
द्वार का भी परिचय दिया गया है | उदाहरणतः अपनी माद्भूमि 
बूंदी के अपमान को ध्यान में रख कर वीरबर छुम्भ बोल 
उठता हे-- 


स्वरग से भी श्रेण.्ठ जननी जन्ममूमि कही गयी 
सेवनीया है सभी की वह महां महिमामयी 


फिर अनादर क्‍या उसी का में खड़ा देखा करूं * 
भीर हैं क्या मै अहो ! जो मृत्यु से मन में डरूं 


किन्तु आस्तिकभावना अथवा राष्ट्रीयभावनाभरित वीरता-- 
दोनों की परिणति करुण रस में द्वी हुई है। कथानक का 
मुख्यांश संक्षेप में यह है कि बूंदी के तप वरसिदह के अनुज 
लालसिंह की कन्या से चित्तीर के सीसौदिया राजा 'खेतलूः का 


शशणन->पन»+-----ा--म3>. “पथ /पसपममजप, 


िप्रालीज-मनपा-रपनराननय ननय-नप+- सा. 


१ रंग में भंग पृ० ३४। 
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पाणिप्रहण संपन्न हुआ। बिदाई के समय बातों-बात बात बिगड़ 
जाने से दोनों-अथोत्‌ वर भोर कन्या-पक्षों में घोर युद्ध होने 
लगा। परिणाम यह हुआ क्वि-- 
वर समेत बरातियों ने वीरगति पाई वहाँ । 
कन्या के वैवाहिक जीवन का स्य उदय भी न होने पाया 
था कि अस्त हो चला। 
जानता था भंग होना कौन थों रस रंग का ! 
ध्यान था किसको अहो | इस शोचनीय पसंग को ! 
विधवा वधू ने अपने पति के शव के साथ भपने प्राणों की 
भाहुति दे दी । 
मिल गई चन्दन-चिता के ज्वाल-जाछामोद में | 
उपयुक्त कथानक के क्रम से पाठक खतः इस निष्कर्ष पर 
पहुँच सकते हैं. कि गुप्तजी की प्रतिभा को किसी रंग में भंग 
होने पर जो 'शोचनीय प्रसंग” उपस्थित होता है उसकी करुणा 
प्यारी है। अन्तिम पथ में उन्होंने रवयं रवीकार भी किया है कि-- 
रुदन भी ऐसे समय में रुगता बड़ा प्यारा हमें 
हे हरे ) निर्मेल करे यह नेत्र-जल-धारा हमें । 


१ रंग में भंग ए० १८। 
२ », 7० १९१ 
३ ,, ४० १२५। 
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किन्तु 'रंग में भंग! के कारुण्य की विवेचना करते हुए हमें 
यह ध्यान में रखना होगा कि यह जीवन ओर सदाचार के 
उत्कष का प्रतीक है; न कि उसके अपकर्ष का। गुप्तजी ने प्रायः 
जहाँ भी--मुख्यतः नारी-रूप का--सकरुण चित्रण किया है वहाँ 
उसे स्वार्थत्याग भौर वीरता की सुनहछी तूलिका से सजाया 
है। निकृष्ट जीवन ओर पतन का भी परिणाम करुणाजनक होता 
है, किन्तु जीवन का ग्रह आदशहीन रूप गुप्तजी को नहीं 
भाता । क्योंकि बेसी दशा में वे यह नहीं कह सकते कि-- 
धन्य है तू आर्य कम्ये | धन्य तेरा धर्म है 
देवि | तू स्वर्गीय है, स्वर्गीय तेरा कर्म है । 
रंग में भंग! में उस 'मानापमान के अतिरंन्नित दृष्टिकोण 
की ओर भी संकेत है जिसते सप्रय-स्मय पर भारतभूमि में 
खून की नदियाँ बहाई हैं। 


१ रंग में भंग पृ० २४। 


३ 


गुप्तजी के एक दूसरे काव्य जयद्रथवध! की ओर दृष्टि- 
वात करे तो उसमें मुख्यतः तीन रथ ऐसे हैं जो करुण रस के 
आहुम्बत बनाए जा सकते हैं :-- 
१. अभिमन्यु की वीरगति 
२, उत्तरा का विछाप 
३. जयद्रथ का वध 
इनमें प्रथम दो का कारुण्य तो-जीवनस का रत्कृष-विधायक 
है, किन्तु तृतीय का नहीं | अतः हमारे कवि ने प्रथम दो प्रस॑ंगों 
का तो सहानुभूति और समवेदनापूर्ण चित्रण किया है, किन्तु 
तीसरे, भथांत्‌ जयद्रथ वध के प्रसंग को, न केवछ भगवान की 
इच्छा' कह कर टाल ही दिया, प्रत्युत उसे घमेराज और अजुन 
के 'मुख-संमिछन' का प्रष्ठाधघार भी बनाया। यह है गुप्तनी का 
आदशवाद। 'गिरीश' से ठीक ही लिखा है कि उन्हें “मानव- 
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समाज के वग-विशेष से विशेष सहानुभूति है, विशेष प्रेम है । 
उसीके देन्य ने उनके हृदय में करुणा का संचार करके उनकी 
काव्यकछा की सेवाओं का नियोजन किया है |” उत्तरा उस 
वर्गविशेष की पात्री है जिसके लिये कवि के हृदय में गौरव 
है। वीर अभिमन्यु जिस सम्रय अपनी प्रिया से बिदा लेता है 
तो बह यह कह कर भपने उदात्त चरित्र का परिचय देती है कि-- 
क्षत्रणियों के अथ भी सबसे बड़ा गौरव यही-- 
सजित करे पति-पुत्र को रण के ढिये जो आपही । 
किन्तु तात्कालिक अपशकुनों को देखकर वह विकछ हो उठती. 
है, और-- 
हे उत्तरा के धन | रहो तुम उत्तरा के पास ही - 
जैसी करुणपूण पंक्ति में अपनी उस विकछता को व्यक्त 
करती है। इस प्रकार की बिकछता उपयुक्त उदात चरित्र के 
साथ मेल खाती है या नहीं इसकी विवृति हम अपने पाठकों पर 
ही छोड़ देते हैँ। ऋमशः अभिमन्यु ने अकेले सप्त महारथियों 
से छड़ाई छड़ी, किन्तु -- 
इस भांति पाई वीर गति सीमद्र ने संग्राम में | 
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ओर-- 
” शोक पाण्डक-पक्ष में सर्वत्र ऐसा छा गया 
मानों अचानक सुखद जीवन-सार सब बिछा गया । 
विशेषतः उत्तरा का विछाप बड़ा ही मम सेदी है। अतीत 
सुखद स्वृतियों की कसक उसे ओर भी तीत्रतर बना देती है । 
में हैं वही जिसका हुआ था ग्रंथि-वंधन साथ में 
मैं हूँ वही जिसका लिया था हाथ अपने हाथ में । 
मे हैँ वही जिसको किया था विधि-विहित/अद्धांगिनी 
भूलो न मुझको ताथ, हैँ में अनुचरी चिरसंगिनी । 
निर्जीव पति के प्रति ये में हूँ चही' की विधुर स्पृतियों से 
पूर्ण उक्तियाँ कितनी कारुणिक हैं. ! सुभद्रा; अजुन, कृष्ण, युधि- 
प्िर; भीम, नकुछ, सहदेव--सबके हृदय से वीर अभिमन्यु 
के निधन पर करुण-ऋन्‍्दन की घाराएं फूट चढीं। यहां तक कि-- 
कृष्णा, सुभद्रा आदि को अवोक कर रोते हुए 
हरि के हृदय में भी वहाँ कुछ कुछ करुण-रस-कण चुएँ | 
कृवि-कल्पित करुण-रस के व्यापक प्रभाव से निर्विकार कृष्ण 
भी अछूते नहीं रह सके । 


कई 8-2० 35०. 
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जकुन्तलाा यद्यपि निरा पदयात्मक प्रबंध है; तथापि काढि- 
दास के “अभिज्ञानशाकुन्तछ” की छाया स्पष्ट दीखती है। कृष्ण- 
भृगानुसारी दुष्यन्त से ही इस छोठे-से काव्य का भी उपक्रम 
किया गया है। कवि ने काढिदास का ऋण स्वीकार भी 
किया है-- 

मंग के बदले मृगनयनी को वहाँ महीपति ने पाया 

और यहाँ भी कालिदास ने अ्रवण-सुधा-रस सरसाया । 

हमें मानना पड़ेगा कि फालिदास-कृत अमिनय का यह 

संक्षिप्त विधान (370७7 ४०79) करके गुप्तजी ने अपनी भावत्ता 
की सन्तुष्टि भले ही की हो, किन्तु कछात्मकता की दृष्टि से उन्हें 
सफलता नहीं मिठठी है। यदि आंशिक सफछता यत्र तत्र मिली ु 
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भी तो उन्हीं प्रसंगों में जो सकरुण हैं। 'पत्र' शीषक में ऋवि ने 
जो दुष्यन्त ओर शकुन्तढ़ा की विकलता का वर्णन किया है वह 
सार्मिक है और कुंडलिया-की-सी शैढी ने उसमें जान-सी फूँक दी 
है। डदाहरण:-- 


शकुंतला की चाह में होकर अधिक अधीर 
फिरते थे दुष्यन्त नृप मझ्ठ मालिनी-तीर । 


मंजु मालिनी-तीर विरह के दुख के भोरें 
करते विविध विचार मिलन की आशा थारे | 


होती है ज्यों चाह दीन जन को कमला की 
थी चिन्ता गंभीर चित्त में शक॒ुन्तछा की । 


यदि पाठक इस काव्य को आरंभ से अन्त तक पढ़ जाय॑ँ तो 
उन्हें पता चलेगा कि कवि को सधुकरी वृत्ति ने केवछ करुणा के 
मकरन्द-बिन्दुओं का ही चयन करके अपनी छोटी-सी झोली भर 
डाली है। प्रारंसिक दो तीन पृष्ठों के पश्चात्‌ प्राय: सारा कथांश 
दुखद ही है और इसका परिचय हस उन ऋमिक शीक्षकों में 
दी पते हैं जिनसे होकर काव्य की धारा प्रवाहित हुई है। यथा- 
पत्र, अवधि, अभिशाप, बिदा, त्याग, स्वृति, कत्तेंच्य और मिलन । 
यह अन्तिस मिलन भी एक कारणिक शश्य है जिसमें राजा 


१ शकुन्तद्षा 8० १०॥। 
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अलुंताप की भावना से कहता हे-- 
ब्रत करने से बढ़ी अंग-कृशता बढ़ी 
सिर पर उलझी हुईं एक वेणी पड़ी। 
धूल भरें तनु-वस्ध मल्नि से हो रहे 
तू ने मेरे लिये हाय | ये दुख सहे' ! 
वह उस अपमानिता पत्नी से पैरों पर पड़ कर क्षमा मांगता 
हे किन्तु शकुन्तढ्ा यह कह कर राजा की आत्मनढानि का परि- 
हार करती है कि-- 
उठो नाथ | वह कुछ न तुम्हारा दोष था 
मुन्न पर ही अज्ञात देव का रोष था | 


'शकुन्तढ्ञा! के पढ़ने से ऐसा मारूम होता है मानों वह 
यशोधरा' का भरुणिम अग्रदूत और प्राथमिक प्रतिनिधि हो। भैसे 
'यशोधरा में सिद्धाथ और गोपा के जीवन की माछा में राहुल 
सध्यस मणि के समान पिरोया गया है, उठी प्रकार 'शक्ु- 
न्‍्तल्ाः में भी सिंह-पोत से खिलवाड़ करने बाढा सर्वदमन 
शकुुन्तका के विरह-सागर-संतरण में पोत का काम करता है। 

'शक्ुन्तछाः में गुप्तनी की एक और विशिष्ट भावना की 

झलक है जो क्रमशः विकाशोन्ध्रुख हुईं है।-वह है नारी-सम्मान के 








१ शऊुन्तता छू० ५३ । 
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अ्रति कवि का पशक्षपात । यह भावना अपने प्रकृष्ट ढूप भें यशोधरा 
में निखर भाई है, जहाँ बुद्धदेच स्वयं उसके पास जाकर झुकते हें-- 


मानिनि | मान तजो छो, रही तुम्हारी बान | 
दानिनि | आया स्वयं द्वार पर यह वह तंनत्रमवान | 
यदि मैने नि्दयता की तो क्षमा करो प्रिय जान 
मैत्री-करणा-पूर्ण आज में शुद्ध बुद्ध भगवान | 


सनारी-हृदय के प्रति इस पक्षपात, इस संमानना ने गुप्तजी की 
प्रायः सभी पात्रियों के चरित्र को उन्नत भौर आदशे चित्रित 
करने के ढिये उन्हें बाध्य किया है। भतः जब हस उन्हें विप- 
त्तियों में ग्रस्त देखते हैँ, तो हमारे अन्तस्तठ की करुणा सजग 
और तीत्र हो जाती है। हमारी आशाओं और उनके बेमेल दुष्प- 
रिणामों में जितनी ही गहरी खाई होमी हमारी करुणा का स्रोत 
उतने ही उद्दाम रूप में उचलेगा। किप्ती आदश चरित्र को दुख- 
मय परिस्थितियों में देख कर एक वेषस्यथ का अनुभव होता है । 
. यह चेषम्य हमारी आशा की विफलता का प्रतीक है और आशा 
की विफलता ही करुणा को जननी है। “शक्ुन्तढा' में हम गुप्तनी 
का अतीत के प्रति गौरव और वत्तमान के प्रति असन्तोष का जो 
भाव है उसे भी व्यक्त पाते हैं। यह छिखने के उपरान्त कि 
सर्वद्मन ही का पश्चाहर्ती नाम 'भरत' था और भरत” से ही 


१ यशीवरा ४० २०७ | 
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भारत नाम का जन्म हुआ, वे भारत” को संबोधन करके एक 
दृदभरी उसाँस छोड़ कर काव्य समाप्त कर देते हैं-- 


भारत | अब वह समय तुम्हें क्या याद है * 
होता उसका कभी सहर्ष विषाद है? 
वे दिन अब क्या तुम्हें मिलेगे फिर अहो ! 
इसका उत्त और कौन देगा कहो 


यह सकरुण उसाँस ही 'शकुन्तढा' की पृणोहुत्ति होती है । 
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पंचवर्ट! के नायक लक्ष्मण हैं, भौर उन्हीं के चरित्र- 
विकास में रासचन्द्र, सीता, शूपणखा आदि के कथनोपकथन 
साधन के रूप में समाविष्ट किये गए हैँ। छक्ष्मण का भी वही 
स्वरूप पंचवटी' में विकसित हुआ है जिसमें वनवास का कारुण्य 
प्रधान है। गुप्तजी मे भछ्ठे ही इस कारुण्य की काली साड़ी पर 
हास-परिहास के बेल बूठे सजाए हों, किन्तु मुख्य वातावरण का 
विषाद प्ृष्ठाधार के रूप में बता ही रहता है। काव्य के आरंभ 
में ही कवि ने छक्ष्ष्ण का जेसा सजीव वर्णन किया है 
उससे करुणा की एक प्रतिमूर्त्ति आँखों के सामने खड़ी हो 
जाती है।-- 
पंचवदी की छाया में है सुन्दर पर्णकुटीर बना 
उसके सम्मुख स्वच्छ शिल्ष पर धीर, वीर, निर्भकेमना | 
२ 
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जाग रहा यह कौन धनुधर जब कि आुवन भर सोता है ! 
भोगी कुसुमायुध योगी-सा वना दृष्टिगत होता है। 
अन्तिम पंक्ति में अनुप्रास की समता परिस्थितियों की 
विषम्षता को और भी प्रखर कर देती हे । किन्तु क्रशः यह 
विषमता पारस्परिक हास्थ-चिनोद में विस्तृत होने छगती हे; 
कारुण्य की परिणति शृद्धार रख में होने छगती है, ओर शृद्भार रस 
की परिणति हास्य रस में । अचानक रात्रि में वह होस्यवद्नी 
बाला' शूपणखा लक्ष्मण से श्रणय की भिक्षा सांगती है, ओर 
लक्ष्मण चक्वित-स्तम्मित-से उसे यह समझाना चाहते हैं कि-- 
हा! नारी | किस अम मेंहे तू 
प्रेम नहीं यह तो है मोह । 

( प्रेम! और 'सोद? की विशद्‌ विवेचना तो 'हरिओध!' के 
ग््रियप्रवास' में देखी जा सकती है )। वादनप्रतिवाद में ही रात 
बीत गई ओऔर-- 

इसी समय पौ फटी पूव में 
पतय प्रकृति-पटी का रंग। 
किरण-कंटकों से श्यामाम्बर 
फूटा, दिवा के दमके अंग । 

१ पंचचटी ० ६। 

२ + पएृ० ३५। 

३ पए० ३६। 


[| १७ |] 


सीता भी 'पंचवर्टी' की 'रंगभूमि' पर नए अमिनयारंभ के 
लिये प्रछुत हो गई भर भाभी-देवर के परस्पर परिहास के 
दृश्य का पटोत्तोछन हुआ । उन्होंने झट लक्ष्मण से प्रश्न किया-- 
कब॒से चलता है बोलो यह 
नूतन शुक - रम्भा - संवाद । 
फिर उस रमणी से भी विवोद-वात्तोछाप फिये-- 
अजी, खिन्न तुम न हो, हमारे ये देवर है ऐसे ही 
घर में ब्याही वह छोड़कर यहाँ भाग आए हैं ये- | 
राम ने भी शूपंणखा की प्रणय-याचना की विनोद्मय ही 
उपेक्षा की । 
सारांश यह कि 'पंचवर्टी' में गुप्तजी ने यह दिखाने की 
चेष्टा की है कि कारुणिक परिस्थि हियों में भी आमोद प्रमोद की 
मंदाकिनी बहाई जा सकती है | कारुण्य-चित्रण का यह भी एक 
प्रकार-विशेष है। शूपणखा के ताक-कान कटने पर कुछ अपशक्रुत 
हुए और राम, छक्ष्मण, सीता के हृदय में कुछ आशंकाएँ हुई, 
किन्तु इन आशंकाओं की घटाएँ उठते भी न पाई थीं कि कवि ने 
उन्हें मुसकान की सुनहछी किरणों से रंग दिया-- 
यह कंह फेर लक्ष्मण मुसकाए 
रामचंद्र भी सुसकाए 


१ पंच्दटी पृ७ ४० ॥। 
२१५! पूृ०४१। 


[ १८ | 


सीता मुप्तकाईं, विनोद के- 
पुनः प्रमोद-भाव छाए | 


'पंचबटी? में हृदय की विषादमयी भन्ुभूति पर विजय ग्राप्त 
करने वाठी आनन्दानुभूति का अमर संदेश अंकित है। इसके 
अतिरिक्त , भाभी-देवर-संबंध मेथिलीशरण गुप्त की काव्यगत 
टुबंलताओं में से है। 'पंचवटी' में उनकी यह हु्घेछता अपनी 
प्रबलता पर है। लक्ष्मण और सीता के परंपरागत चरित्र-चित्रण 
में इस नए जमाने की भाभी-देवर-वाढी परिहास-सनोश2चति का 
संक्रमण कहाँ तक न्याय्य है।--यह विचारणीय प्रइन है । “ नई 
बोतल में पुरानी मद्रा? ( 000 एरर79 47 & 7007 ४0686 )- 
वाढी अंग्रेजी कहावत याद आती है। फिर भी जहाँ जहाँ मौका 
मिला है, गुप्तजो इस भाभी-देवर-कांड के सज्नन से बाज नहीं 
आए हैं | उदाहरणतः प्रिर्ञ्मा में सुद्रेण्ण कीचक के अनुच्तर- 
दायी विनोद का तिरस्कार करती हुई कहती है-- 

ठहरों भैया | ठोक नहीं इस मॉति ठठोछी । 
भाभी है क्या यहाँ चिद्े जो यह कहने से 
औ विनोद हो तुम्हें विनोद-विषय रहने से ! 





१ पंचवरी प्रृ० ६७। 
२ सेरंत्री पू० १०। 


[ (९९ | 


तात्पय यह कि 'भाभी' और 'ठठोली' ये दोनों भाषनाएँ 
कवि के मस्तिष्क में लगभग समसासयिक रूप से ज़ाप्रत 
होती हैं । 
प्राकृतिक दृश्यों के कुछ वर्णन तथा छलित शेढी की दृष्टि से 
'पंचवर्टी” का स्थान महत्त्वपूर्ण है। नारीरूप के प्रति पक्षपात 
यहाँ भी प्रगाट है। लक्ष्मण जब शूपंणखा से दर्पपृर्ण बातें करते 
हैं तो वह भी रोपभरे शब्दों में घोषित करती है-- 
तो क्या अबलाएँ संदेव ही 
अबलाएँ है वेचारी ! 
नहीं जानते तुम कि देखकर 
निष्फल अपना प्रेमाचार 
होती है अबलाएँ कितनी 
प्रबलाएँ अपमान विचार ] 
गुप्तजी के कवि-संघार की प्रायः सभी नारियों का अवतरण 
तो अबढा के रुप में होता है किन्तु पुरुषों के तिरस्कार की चोट 
खाकर वही अबढा प्रदला में परिवर्तित हो जाती है। 
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१ पंचवर्टी १० ५८ | 





५ 


“'वन-वेभव” में पाण्डवों के चनवास की कथा है। इसका 
पूबोध करुण है, और उत्तराध बीर। कवि पाण्डबों के अतीत 
वैभव को याद कर के उनके वत्तेमान पराभव पर क्राठ आठ 
आंसू बहाता हे-- 

आज पाण्डव बनवासी है 
पास वे दास न दासो है 
न योगी है, न विद्यसी है 
उदासी है सन्यासी है 
कहों वे विभव विछीन हुए | 
देशपेति जो थे वे दीन हुए ! 
कारुण्य की यह अन्तर्धारा इस छोटी-सी कविता की केन्द्रीय 


१ चनचेभव पू० १० । 


[ २१ |] 


और व्यापिनी भावना है। इस कारुण्य के प्रतिकृढ प्रष्टाधार पर 
जब 5त्तराध में दुर्योधन की शानोशौकत का वर्णन आता है-- 

इधर कौरव दर गोरव धार 

विषिन में करने लगा विहार 

गूजनें छगी गान-ुझार 

नुपुरों की नव-नव  झंकार 

कहीं कुंजों में क्रीड़ा, भेट 
कही जलुकेलि, कहीं आखेट |-- 

तो पाण्डबों की दयनीय दशा के प्रति हमारी सहानुभूति भौर 
गहरी हो जाती है। किस भी सुखद परित्थिति की दुखद परि- 
णति करुणा का उद्दीपन होती है, और दोनों परित्थितियों में 
जितना ही अधिक वैषम्य होगा; करुणा उतनी ही सार्मिक होगी । 
वन-वैभव की करुणा की सार्मिकता का प्रथम भाधार पाएंडवों 
की अतीत ओर वतमान परिस्थितियों की विषमता ही है| दूसरा 
आधार कवि का वह कढांत्मक प्रतिपादन है जिसके द्वारा एक 
ओर तो पाण्डबों की दीन-द्ीव दशा ओर दूसरी ओर कौरवों का 
भोग-बिछास बिम्बन्रतिविभ्व भाव से दशौए गए हैं। करुणा 
के काले बादढों में रसरंग की चपछा की चमक, भोर रसरंग 
की चपलछा की चमक में करुणा के काछे बादढ--दोनों भपने 
उद्दाम रूप में निखर आए हैं। 


१ बनवेभव पू० ३० । 


[| २३२ | 


चित्ररथ से कोरबों का युद्ध और उनका बन्दी होना और 
फिर भी उत्त पर युधिष्ठिर आदि का सद्भाव बढ़े सुन्दर ढंग से 
परतुत किया गया है। दुर्योधन की उस दुखद परिस्थिति से 
युधिष्टिर अनुचित छाभ नहीं उठाना चाहते थे | उन्होंने अपनी 
अवस्था पर संतोष प्रकट करते हुए कहा-- 
राम ने राज्य विभव छोड़ा 
उन्हें था वन में दुख थोड़ा ! 
भरत ने भी नित्र मुख मोड़ा 
धर्-धन ही सबने जोड़ा 
सहेंगे .दुख हम भी धमोभभ 
पुण्य ही तो है परम पदार्थ । 
यदि केवल पाण्डबों-कौरवों की उपयुक्त दोनों परिस्थितियों के 
वैषम्य दिखला कर ही कवि चुप रह जाता तो हमारे आदशे 
ओर आश्ाओं पर बढ़े जोर का पक्का ठगता । अतः कौरवों की 
व्यादती का प्रतिशोध होना ही था । न्याय का पल्ला भारी 
हुआ ओर कारुण्य का चक्र अपने संचाठक के ही घिर पर घहर 
आया | यह बात दूसरी है कि उदार भजुन ने गन्धवे विन्नरथ से 
युद्धकर के अपने अपकारी कोरव भाईयों को बंधन-मुक्त क्रिया | 


कलकमपकामन्यापाकम्यालम चमक त 
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१ बनवैसव १० ४२ । 


की 


'पैरंध।? में यद्यपि कीचक और सेरप्री ( द्रोपदी )०-ये 
ही दो पात्र प्रधान हैं, किन्तु कीचक की वहन सुदेष्णा का भी 
समावेश करके कवि ने अपने मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का परि- 
चय दिया है। बह अपने पापी भाई के कारये में वाधिका भी 
है, साधिका भी | नारीत्व के प्रति कवि के हृदय में जो पक्षपात 
है उसने सुदेष्णा को भी सुनहढी तूछिका से चित्रित किया है। 
द्रौपदी की दयनीय दशा से अनुचित छात्र उठाने की कामना 
रखनेवाले कीचक से वह चेतावनी के रूप में कहती है कि-- 

सब पाण्डव भी होंगे प्रकट 
नहीं. छिपेगा पाप भी 
सहना होगा इस राज्य को 


अवबल का अभिशाप भी | 


१ सेरंप्री ० १६। 
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भर साथ ही साथ पुरुष-ज्ञाति पर कलंक के छींठे भी 
उछालती है-- 
हम अबढाएं तो एक ही की 
होकर रहती है सदा 
तुम पुरुषों को सो भी नहीं 
होती है तृप्िप्रदा । 
उस्ती प्रकार भन्यत्र-- 
सुन्दरता यदि विधे | वासना उपजाती है 
तो कुल-छलना हाय | उसे फिर क्यों पाती है 
काव्य-रीति को प्रीति नाम नर देते है बस 
कीट-तृत्ति के लिये छूटते है प्रसून-रस । 
ऐसी पंक्तियों को देख कर कभी कभी यह धारणा होने छगती 
है कि खत्रियों के प्रति अति-सहानुभूति के द्वारा कवि ने पुरुषों के 
प्रति कहीं कहीं अन्याय भी किया है। संभवतः इसका कारण यह 
भी हो सकता है कि अब तक पुरुषों ने स्वियों को प्रष्ठभूमि में 
रख कर जो अत्याचार किया है, उसके प्रतीकार के छिये, कवि 
ने, क्षियों को अग्रभूसि ( 77076//0॥ ) में रखने की चेष्टा में, 
पुरुषों को कहीं कहीं आवश्यकता से अधिक प्रष्ठभूमि ( 980- 
87०ए॥१ ) सें रख छोड़ा है । 


१ सेरंध्री ए० १६। 
२४ + प्ृ० १९ | 


[ श५ |] 


स॒देष्णा के अतिरिक्त जो दो मुख्य पान्न हैं, वे हैं--कीचक 
भोर द्रौपदी । इनमें द्रौपदी के प्रति सहानुभूति उत्पन्न करने के 
लिये कवि ने उसकी असहायावश्था के कारुण्य-पट पर ही कीचक 
की पाशवी वृत्ति का चित्र खींचा है। किन्तु साथ ही साथ हमें 
याद रहे कि गुप्तनी का नारीरूप अपनी असहायावस्था में भी 
अपने आत्मसम्मान की तिलांजलि नहीं देता। इस्रीढिये तो 
सुदेष्णा ने कहा थां-- 
सहना होगा इस राज्य को 
अबढछा का अमिशाप भी | 
अबला द्रोपदी जब, अपनी इच्छा के विरुद्ध भी, पापी कीचक 
को चित्र देने जाती है तो उप्ते विश्वास हे कि-- 
पापीजन का पाप उसी का भक्षक होगा 
मेरा तो ध्रुव धर्म सहायक रक्षक होगा । 
अतः जब कीचक ने उसका हाथ पकड़ ही ढिया तो इसका 
मर्दित आत्मसम्मान ज्वालामुखी के सम्रान जाग पड़ा ओर-- 
आह ! अब हो उठी अचानक वह हुंकारित 
ताव-पंच खा बनी कालफणिनी फुंकारित । 
कथानक के अन्त में यह बताया गया है. कि अपने मिलन- 
मनोरथ पर सवार होकर जब कीचक द्रौपदी-वेप में प्रच्छन्न 
१ सेरंध्री ० १६। 
२  प्रृ० ३१३। 
३ १? प्रु० ३९। 
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भीम का आहिंगन करता है तो वही भालिंगत उसे अनन्त से 
सिछा देता है। द्रौपदी के कारुण्य का नियोत कीचक को अपने 
घोरतर कारुण्य से देना पढ़ता है। 

इस स्थल पर यह जान छेना चाहिये कि कारुण्य के संबंध 
में पाश्चात्य और पूर्वीय दृष्टिकोणों में एक भेद है। वह यह कि 
पश्चिम सें 'ओथेलछो' जैसे दुखान्त कथानक भी पाए जाते हैं 
जिनमें तायक-नायिका के असोन अन्त तक अधूरे ही रह जाते 
हैं। इसका एक कारण यह है कि कश्चियन धरम में पूर्व जन्म पर 
विश्वास नहीं है ओर कम और उसके फछ के संबंध में कोई 
निर्णीत कार्य-कारण-संवन्ध की भावना नहीं है। भतः नायक 
अथवा नायिका का--उनके सद्दुणों के होते हुए भी--हुखद भन्त 
पश्चिसीयों को खटकता नहीं है। दूसरा कारण यह है कि पाश्चाद्य 
सभ्यता मुख्यतः भोतिकतावादी (४७०५४/7890 ) है; अतः 
भोतिकतावाद का सहचर निराशावाद भी उसके साथ छगा रहता 
है। इसके चिपरीत पूर्वीय अथवा भारतीय आये धर्म में पुनजन्म 
ओोर कमव्यवस्था ने गहरी जड़ पकड़ छी है, अतः उसके साहित्य 
- में सदगुणसम्पन्न नायक अथवा नायिका के जीवन का अन्तिम 
परिणाम यदि दुखद कल्पित किया जाय, तो इससे वह हिछ 
उठेगी। फ़ैठतः हमारे नाटक प्रायः सदा झुखान्तक दोते हैँ, 
हमारे साहित्य प्रायः आशावादी होते चले आए हैं। न्याय 
. अपना प्रतिशोध लेकर ही दम लेता है । 





छः 


'त्रिपथगाः की एक तीसरी धारा का नाम है 'वक-संहार!। 
'सेरन्त्री' और 'बन-वैभव' के समान 'बक-संहार! की भी कथा- 
वस्तु 'महाभारत' से छी गई है। यद्यपि इस छोटे-से अंध का 
साम बक-संहार रक्खा गया है, फिर भी वक के संहार का 
अवसर आते भाते क्वाव्य ही समाप्त हो जाता है। बकासुर को 
प्रत्येक परिवार अपना एक सदस्य भक्षणार्थ भेजा करता था। 
उस दिन आाह्मण परिवार की बारी थी। मौत से खेढना था। 
पति, स्री; कन्या सबों में होड़ लगी थी। बड़ा ही करुणाजनक 
हदृ्य था। पाठक नराहक्षण की निम्नलिखित दक्ति पर ध्यात्त दें झ्लि 
उसमें कारुय्य का कितना उदाात और सन्तोषमय रूप प्रस्तुत 
किया गया है। वह कहता दै-- 


[| २८ | 
संसार में देखो जहाँ 
सबके विरोधी गुण वहाँ 
जलू का अनल ज्यों, त्यों अनलू का शत्रु जल 
फिर सत्यु का ही क्या कहीं 
कोई विरोधी गुण नहीं 
मेरे मरण का शत्रु है जीवन अटल | 
उसका जीवन भाज उसके मरण का दुश्मन बना बेठा है। 
कितनी तीत्र ओर सूक्ष्म वेदना भरी है उस जआाह्माण के दिल में ! 
ब्राह्मण परिवार की गंगोतरी से निकली हुईं करुणा की यह गंगा 
कुन्ती के हृदय-प्रदेश में संक्रान्त हुईं ओर बक का संहार हुआ । 
ब्राह्मण के प्रति प्रतिज्ञाबद्ध हो चुकने पर बकासुर के यहाँ अपने 
पुत्र को भेजने के अवसर पर, कत्तेव्य और वात्सल्य के बीच जो 
अन्तहन्द्र कुन्ती के मातृ-हृदय में हुआ, उस्तका सुन्दर मनोवैज्ञा- 
निक चित्रण कवि ले किया है-- 
क्त्तव्य कुत्ती कर चुकी 
वह विप्र-विषदा हर चुकी 
वात्सल्यवश अब हो उठी विचलित वहीं 
जो थी शिक्ष सी निश्चलत 
अब रुंघध गया उसका गछा | 


१ बकसंहार ४० १२। 
२ + पृ० ४६। 


[ २९ ] 


तातपय यह कि 'सैरन्प्री', वन्-वैभव! अथवा 'वक-संहार'-- 
इन तीनों की इस 'त्रिपथया' में करुणा का जल ही अन्तधौरा के 
रूप में प्रवाहित होता है । 


एकी रसः करुणएवं निमित्तमेदाद 
भिन्न: प्रथक्‌ एथगिवाश्रयते विवर्त्तान्‌ । 


१ उत्तररामवरित ( भवभूति )। 


है 


'करिप्तानः-शीषक काव्य में, भौर अब तक जिनका परिचय 
दिया गया है उन काव्यों में, जो लय अन्तर है वह यह है कि 
जहाँ वे काव्य अतीत इतिउृत्तों की भींव पर खड़े किये गए हैं वहाँ 
“किसान! हमारे वत्त मान युग को प्रतिफछित कर रहा है। उनके 
सभी प्रबन्धकाव्यों में “किसान! की यह विशेषता है; और इसके 
लिये उन्हें श्रेय है। दुख यह है कि गुप्तजी ने वर्तमान युग का 
चित्रण करनेवाडा ओर कोई दूसरा प्रवन्धकाव्य नहीं लिखा। 

खेर | “किसान! गुप्तजी के हृदय की कारुण्यप्रवण प्रवृत्ति का 
पूर्ण परिचय देता है। इस काव्य में एक गरीब किसान अपनी 
आत्मकथा गाता है। उसका प्रारंभिक बाल्य-जीवन निर्दोष ओर 
सुखमय था। आकस्मिक रूप से एक बालिका कुलवंती से उसका 
मिलूत हुआ और फिर वे दोनों पति-पत्नी हो गएं। यहीं 


[ ३१ ] 
से उप्तकी करुण-गाथा का सूत्रपात होता है। क्रमशः दीनता का 
रंग ओर गादा हुआ भोर-- 


साह, महाजन, जमीन्दार-तीनों ठने 
वात, पित्त, कफ सन्निषात जैसे बने | 


यह गरीब किसान अपनी पत्नी सहित आरकाटियों' के 
चंगुल में फेसा ओर फिजी सें कुछी-जीवन व्यतीत करने छगा। 
वहाँ के ओवरसियर की नृशंसता से उसे कुछबंती से भी हाथ 
धोना पड़ा। फिर समयक्रम से वह भारत छोटा और देखा कि 
उसकी “उदार सरकार” रण-संकट में पड़ी थी। वह सेनिक 
« बन गया और टिगरिस तट पर युद्धभूमि में छाती पर 
“विक्टोरिया क्रास! पहने हुए “ब्रिटिश राज्य के उपकारों का 
बदला! चुकाते हुए वीरगति पाई। कवि ने किसान के कृषक, 
कुछी, फिर सेनिक जीवन!--इन तीनों का जो रुप हमारे सामने 
प्रस्तुत किया है वह करुणा से आछ्ठुत है और इससे यह सिद्ध 
होता है कि यदि कवि की प्रतिभा जाप्रत होती है तो कारुण्य- 
कढित कल्पनास्थडी में ही। काव्य के मुखप्र॒ष्ठ पर भी जो 
पंक्तियाँ हैं वे हमारी सहानुभूति का आहान करती हैं-- 


विगरिस तट पर युद्धस्थलू में 
| वीरोचित गति को पाकर 


१ किप्तान पृ० ३५। 
३ 


[ ४३५ | 


अन्तिम वाणी से पल पल में 
निज शोणित से छिखवा कर 
हैं भारत | मरने के पहले 
यह तेरा किसान सैनिक 
तुझे दिये जाता है पहले 
आत्मचरित ही चिर दैनिक | 


अच्छा होता यदि कवि ने किसान के जीवन का भी अन्त 
फिज्ली में ही कर दिया होता | चेसी दशा में-- 


राजभक्ति सबंत्र हमारी रही सदा से ही विख्यात 
उसे दिखाने का शुभ अवसर यहीं मुझे होता है ज्ञात । 


“--आदि ऐसी मनोधृत्तियों के प्रदशन का अवसर नहीं होता 
जिनमें न तो तीत्र कारुणिकता द्वी है; न सच्ची कलात्मकता; न हे 
जिनमें अनुभूति की उम्रता । 


१ किसान पृ० ६३। 


१० 


(विकट भट” छगभग सोलह पृष्ठों की एक छोटो-सी ओज्- 
रिवनी कहानी है । मुख्य रस हैं वीर ओर करुण। किन्तु व्यापक 
रूप से करुण ही सबन्न विराजमान है। बीर रस समय समय पर 
उठनेवाली तरंगों के समाव आया ओर चढ़ा गया है। जोधपुर 
महाराज के सरदार देवीसिंह को आत्मसम्म्ान का मूल्य अपने 
प्राणों से देना पढ़ा। उनका पुत्र भी महाराज की क्रोधाग्नि की 
बलि हुआ। शेष बचा उनका बारह बष का पोन्न सवाईसिंह। 
जब दरबार से उसकी भी बुलाहट हुई तो विधवा साता आाँसुओं 
से भींगती हुई बोली-- 

वत्स ] जाने में भी मुझे क्षेम नहीं दीखता 
सुर गए है और स्वामी गए साथ ही 
मेरे लाछ तू भी चछा, केसे परेँ पैये में ? 


सक+-ए कप नए /अाओराा फपापक++*७५५० "कम हज सजाया. 


१ विकेट भट पू० ६। 


[ हे४ |ै 


क्षण ही में उस क्षत्राणी की यह विंकछ॒ता ज्ञाती रही ओर 
पैय के साथ उसने कहा-- 
रोने तक का भी अवकाश मुझे नहीं 
तो भी आन बान विना जीना मरना ही है 
तुझकी भी प्राणहीन देख सकती हूं तब 
किन्तु मानहीन देखा जायगा न मुझसे ! 
फिर भी उसे बिदा देने के ससय-- 
करुणा से कंठ भर आया ठकुरानी का 
जाकर अंधेरी एक कोठरी में वेग से 
पृथ्वी में छोट वह रोई ढाढ़ मार के 
व्योम की भी छाती पर होने छूगी लीक-सी ! 
यद्यपि इस काव्य का भन्त सुखद हे क्योंकि जोधपुर महाराज 
ने बालक की वीरता से प्रसन्न होकर उसे गछे से छगा लिया 
ओर स्नेहपूवंक उसे अपना सरदार बना लिया, तौ भी इसके 
सुन्दर कलात्मक तथा मनोवैज्ञानिक स्थल वे ही हैं जहाँ पर 
करुण प्रसंगों का वणन है। यथा-विधवा माता से सवाईसिंह 
की बिदाई । 





१ विकेट भूट पू० ६ । 
५ है पु० ७।. 


११ 


“गुरुकुल” के अचतरण-भाग में कवि ने यह बतढाया है कि 
गुरु नानक के आविभावकाल में -- 
आतं-अधीन हुआ था भारत 
अति कराल था संकट काल 
क्योंकि-- 
छागवा था सब ओर यहाँ पर 
उद्धत यवनों का जातंक 
देख धर्म - पर दारुण संकट 
रहते थे सब समय सशंक । 
तात्पय यह कि इस काव्य की सारी कथावसतु का प्रष्टाधार 
हमारी कारुण्य-कलित तत्काढीन दीन दशा ही बतढाई गई है। 
इसके पश्चात्‌ कमशः गुरु नानक, अंगद, अमरदास, रामदास,. 


१ 5एइल ४६० १। 


[ ३६ 


भजुन, दरगोविन्द, हरराय, हरिक्ृष्ण, तेगबद्वादुर, और गुरु- 
गोविन्द सिंह के जीवनवृत्तों का वणेन हे । अन्त में बन्दा वैरागी; 
तथा परिशिष्ट में पश्चाद्वर्ती सिक्ख वीर, के भी वर्णन आए हैं । 
इन वर्णनों में मुख्य रस है वीर, जिसकी विश्ेषता है वलिदान; 
जो अपने उत्कट रूप में प्रथम प्रथम गुरु अज्ुन के जीवन में 
प्रभाणित हुई-- 
गुरु अजुन ने निज्र वलि देकर 
मानों किया शिला-विन्यास 
चुना सिखों ने उस पर अपना 
अम्बर-चुम्बी कीर्तति-निवास । 

'गुरु भजुन के पश्चात्‌ गुरु तेगबहादुर और गुरु गोविन्द्सिह 
के चित्र विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। छगभग आधी कविता तो गुरु 
गोविन्द्सिह पर ही केन्द्रित हैे। गुरु गोविन्द्सिह के जीवन- 
वृत्त में भी वह अंश बहुत मार्मिक है जिम्तमें दीवालों में चुने 
जाते हुए बच्चे के मुख से भी यही निकलता दे कि-- 

तुम्ही कहो, केसे छोड हम 

परम्परागत निज संस्कार 
स्वय॑ हमारे दादा जी ने 

सिर दें डाछय दिया न सार ] 


१ युरुकुल ० ३५। 
२१ ?” पूृ० १६९५। 


[ ३७ | 


यद्यपि इस प्रसंग की वीरता प्रशंसनीय दै। किन्तु फिर भी 
इसमें मार्मिकता को आधान करतो है हमारी कारुण्यभावना जो 
उन शिश्षुओं के शिशुत्व॒ पर उद्विक्त हो उठती है। कारुण्य वीररस 
का उद्दीपन बन जाता है ओर वीर कारुण्य का । 

कारुण्य की दृष्टि से गुर गोविन्द और पेरागी बंदा का संछाप 
भी ध्यान देने योग्य है। जब गुरु ने उसके बिराग का कारण 
पूछा तो उसने बतढाया कि-- 


गुरो | तुम्हारा बन्दा हूँ में 
इतना ही मेरा इतिहास 
शान्त हुआ वीस्वत मेरा 
लेकर एक करण निश्वास | 
इसकी व्याख्या करते हुए बंदा ने कहा कि धह पहले बहुत दी 
हिंस प्रकृति का था। किन्तु एक बार उसने शिकार में एक गर्मिणी 
हरिणी को मारा, जिसके पेट चीरने पर तीन छोने निकछे। किन्तु- 
मेरे शर से मरते भरते 
डाली उसने मुझ पर दृष्टि 
साढी मेरे रोम - रोम में 
नीरव विष-विधाद की वृष्टि | 





3 शुरुकुछ ६० १८११॥ 
२ / प्ृ० १८२। 


[ ३८ ] 


यही कारुणिक दृश्य उप्तके तत्काल वेराग्य का कारण सिद्ध 
हुआ । इस प्रसंग को पढ़कर वाल्मीकि-बाली वह कथा बरबस याद 
आ जाती है जिसमें ऋंच-मिथुन में से एक की निदूय हत्या उस 
मुनि की सुप्त प्रतिभा को उह्मुद्ध करने में समथ हुई थी। पंत ने 
संभवतः इसी आशय को रुक्ष्य में रख कर लिखा है कि-- 


वियोगी होगा पहला कवि 
आह से उपजा_ होगा गान 
निकल कर ओँखों से चुप चाप 
बही होगी कविता अनजान | 
करुण रस मानों हमारे हृदय को द्रवित करके उसे आंधु्ों के 
रूप में प्रवाहित कर देता है। अन्य रसों में इस द्रवीकरण की 
वेगवर्ती शक्ति उतनी मात्रा में नहीं रहती । 


2 मम न मन नकल मन बस लत +_- लिन जलन नल 


१ पत्त-- पललव । 
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एकाध की छोड़ कर जब तक के वर्णित काव्यों से महत्तर 
और महत्त्वपूर्ण है. 'ट्वापट” | कथानक का मुख्य आधार है 
श्रीमद्धागवत । शेल्ली वहुत कुछ 'यशोधरा' से मिछती-जुलती हे। 
क्योंकि इसमें भी व्यक्तियों के नाम से ही शीषकों के नाम दिये 
हैं और कथानक का प्रवाह आत्म-कथा के रूप में चछता है। | 
इस काव्य में श्रीकृष्ण, राधा, यशोदा, विधृता। बलराम, र्वाल- 
बाल; नारद) देवकी, उम्रसेन, कंस, नंद, कुष्जा, उद्धव भौर 
गोपी-इल पर रचनाएं हैं। पुरुष-पात्रों का चरित्र मुख्यतः वीररस - 
संव्षित है, किन्तु स्री-पात्रियों की गाथा प्रायः सर्वत्र सकरुण है । 
इस ख्री-पात्रियों में भी कवि की प्रतिभा को भत्यन्त अधिक प्रिय 
है विधृता। इस अज्ञातनाम्नी जाह्मणफ-बतिता को उसके पति ने 
भगवान श्रीक्षष्ण के दशन से बढूपू्वक (विध्वता” कर लिया अथौत्‌ 
रोक लिया । ( कवि ले इसी कारण उसका 'विधृता' नाम कल्पित 


[ ४० | 
किया है )। पति के हृदय में अविश्वास की भावना सजग हो , 
गईं; किन्तु उस नारी का हृदय शुद्ध था। उसे अपनी अबढावस्था 
ओर पुरुषों के अत्याचारों पर क्षोभ हुआ | वह बोछ उठी-- 
अविश्वास हा) अविश्वास ही 
नारी के प्रति नर का 
नर के तो सौ दोष क्षमा है 
स्ामी है वह घर का 
उपजा किन्तु अविशध्वासी नर्‌ 
हाय ! तुम्ही से नारी 
जाया होकर जननी भी है 
तू ही पाप-पियरी ! 
हम ऊपर बतला चुके हैं कि गुप्तनी के हृदय में नारी-हृदय 
के प्रति पक्षपात है। भौर किन्हीं अंशों में यह न्याय्य भी है। 
अतः उनकी कविताओं में उपयुक्तजेसी दउक्तियाँ बहुत हैं। 
बेचारी असहाय विध्वता को इतना मनस्ताप हुआ कि उससे 
मृत्यु की शरण छी। उसके अन्तिस वाक्यों में बड़ी कातरता 
ओर दर्द भरे हैं। वे मानों कारुण्य की प्रतिमूर्ति हैं। उसके 
मराल-मढार ( 578 ४०7९ ) के अंतिम चरण हैं-- 
जाती हैं, जाती हैँ अब मे 
और नहीं रुक सकती 





१ द्वापर ०-३१ | 
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इस अन्याय समक्ष मरेँ मे 
कभी नहीं झुक सकती 
किन्तु आय॑ नारी | तेरा है 
केवल एक ठिकाना 
चल तू वही, जहाँ जाकर फिर 
नहीं छौट कर आना | 
यशोदा के चरित्र में भी कवि ने कारुण्य का प्रचुर समावेश 
किया है। अपने छाड़िले को अपने हाथों से खोकर पहले तो 
उसके मातृ-हृदय में बड़ी विकछ॒ता होती है। किन्तु इस विकछता 
का पश्चाद्र्ती रूप गंभीर हो जाता है और बड़ी शान्ति से वह 
भगवान से प्राथना करती है कि-- 
तेरा दिया राम सब पावे 
जैसा मैंने पाया ! 
इन पंक्तियों के बार बार दुहराने में कवि ने बढ़ी कलात्म- 
कता से काम लिया है और इस दृष्टि से हम उसकी पाश्चात्य 


कलाकार कवि टेनिसन ( 70७7॥79807 ) से तुलना कर सकते हैं 
मधुर कल्पना की दृष्टि से कुब्जा का चरित्र प्रशंसनीय है। 


१ द्वापर 9० ३९२। 
१५?” पृ० ६। 
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जब उसकी सेवाओं ने श्रीकृष्ण को जीत लिया तब उनसे उसकी 
अंगविकृति न देखी गई । फिर क्या था-- 


बाएँ कर से सिर संभाल कर 

घर दाएँ से ठझोड़ी 
किया मुझे उत्कर्षित उसने 

शक्ति छगा कर थोड़ी 
देख पैर उठते, चरणों से 

हँस कर इन्हें दवाया 
मै उठ गई और कूबड़ का 

मैंने पता न पाया! 


चमक गई बिजली-सी भीतर 

नस-मस चोक पड़ी थी 
जन्म जन्म को कुब्जा क्षण में 

सरल बनी खड़ी थी। 


चिबुक हिलाकर छोड़ मुझे फिर 

मायावी मुसकाया 
हुआ नया निरपन्दन उर में 

पलट गईे। यह काया | 
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यह सोचते की बात है कि कुष्जा का, सरला बनना उसके 
लिये कोई भमिश्रित विभूति नहीं थी । क्योंकि साथ ही साथ 
सायावी' की मुसकान ने उसके हृदय में घर कर लिया। भत्र तो वह 
कढित कल्पनाओं के झूले पर मंद संद झूलने छगी। बह कहती है-- 


आई रात हुआ चन्द्ोदय 
मैने यही विचारा 
वह शशि है, में निशि होऊे या 
वह तमिश्न, में तारा 
हुआ प्रभात, और अरुणोद्य 
गजी उर की अलिनी 
उसी पूर्व की फ्ती पौ में 
उसी हंस की नहिनी। 
ये कल्पनाएँ मधुर भले ही हों किन्तु इनकी मधुरता के 
साथ अधूरी आकांक्षा भतृप्त तमन्नाएँ, दिछ की कसक ओर टीस 
मिली हुई हैं। उस समय की कुष्जा की मनोवृत्ति को प्रतीकृरूप 
में हम रखना चाहें तो हम प्रहादेवी वमो की वह पंक्ति रख 
सकते हैं जिसमें वे कहती हैं-- 


जग करुण - करुण में मधुर - मधुरे ! 
१ द्वापर १० १४३ | 
२ महादेवी वर्मौ-यामा ० १७२ (नौरजा) । 
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कवि ने गोपियों के वर्णन में भी बड़ी भावुकता से काम 
लिया है। उन्हें ऊधो का ज्ञानयोग अपील नहीं करता-- 


ज्ञान - योग से हमें हमारा 
प्रेम - वियोग भा है! 
उनकी दयनीय स्थिति का निम्नलिखित चित्र अमर पंक्तियों 
में शुमार हो सकता हे-- 
अहा | गोपियों की यह गोीष्टी 
व्षा की जया -सी 
व्ययत ससंत्रम उठ दौड़े की 
सलित लक्ित भूषा - सी 
श्रम कर जो क्रम खोज रही हो 
उस अमशीका स्पृति - सी 
एक अतर्कित स्वप्न देखकर 
चकित चोकती श्ृति-सी 
हो हो कर भी हुई न पूरी 
ऐसी अमभिलाषा - सी 
कुछ अटकी आशा - सी, भटको 
'भावुक॒ की मभाषा-सी ! 





१ द्वापर पू० १६७। 
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मनोपैज्ञानिकता तथा औपस्य की सृक_्ष्मता भोर नूतनता की 
दृष्टि से ये पंक्तियाँ फिखी भी नवयुग के कबि की ऋृतियों से 
टक्कर छे सकती हैं । 
राधा के भी निम्नल्ेेखित मनस्ताप में हम एक कसक का 
अनुभव करते हैं-- , 
सुख की ही संगिनी रही में 
अपने उस प्रियतम की 
व्यथा विश्व-विषयक ने तनिक भी 
बैंट सकी निर्मम की 
उल्टा अपना दुःख लोक को 
मैंने दिया सदा को 
उस भावुक का रस जितना था 
जूत किया सदा को ! 
ऐसा प्रतीत होता है कि इस पंक्तियों को ढिखते समय गुप्तजी 
को 'ग्रियग्रवास में विकसित राधा“चरित्र की याद आ गईं हो । 
किन्तु जहाँ 'हरिऔध” की राधा इसका गये कर सकती है कि 
उसले प्रणयनपथ की पंथिनी होकर विश्व-विषयक व्यथा को बाँट: 
लिया है, वहाँ गुप्तनी की राधा इस आदशे को अपने पहल में 
दबाए ठिठक गई है। 


्प 4 
बहुएमकालशारंतक्ामारपदापनू भा 2काउनलसफरकीउमह 


१ हापर ६० १९२ । 
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यश्ञोपरा? में भी हम कारुण्य ही प्रधान पाते हैं। आरंभ 
से अन्त तक की गाथा करुणा से पिद्चित है । * साकेत ” और 
'यशोधरा' में यह अन्तर है कि 'साकेत” में आनन्दमय पूवेरंग 
पर वियोग ओर विषाद का अभिनय रचा गया है। उर्मिछा का 
अवत्तरणभाग तो सुखमय है-- 
स्वर्ग का यह सुमन धरती पर खिला 
नाम है इसका उचित ही उर्मित | 
काव्य के प्रभात में तो उमिला-सोमित्रि के हास्य-विनोद की 
अरुणिमा बढ़ी मनोहारिणी है; किन्तु जब इस मनोहारिणी अरुणिमा 
की आकरिमक दुर्घटनाओं के घने घन आकर तिरोहित कर 
लेते हैं तो हमारे हृदय की समवेदना रोके नहीं रुकती | भानन्द- 





१ साकेत पु० १२ । 
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मय प्रतिकूछ प्ृष्ठाधार पर विषादसय चित्रण एक कछा है, ओर 
गुप्तजी 'साकेत” सें इस कछा में पूर्णतया सफछ हुए हैं । 

इसके विपरीत 'यशोधरा' में बिरक्ति और विषाद के अनुकूल 
पृष्ठाधार पर ही करुण - गाथा की मित्ति खड़ी की गई है। यदि 
गुप्तनी चाहते तो यहाँ भी गोपा-सिद्धाथ का सुखद वेवाहिक 
जीवन चित्रित करके फिर आँसुओं का संसार सजाते; किन्तु ऐसा 
करना कषि ने उचित नहीं समझा। “यशोधरा” के कारुण्य के 
अनवरत प्रवाह के साथ कवि ने छेड़छाड़ करना नहीं चाहा है । 
यदि यशोधरा के पू्चवृत्त का कहीं हमें संकेत मिलता है, तो उच् 
पंक्तियों में, जहाँ वह कहती है-- 

आही, वही बात हुई, भय जिसका था मुझे । ' 

यदि 'यशोधरा' में एक और अध्याय पहले जुड़ा दीता ओर 
वहों पर भज्ञांत रूप से भावी दुखद परिस्थिति का संकेत होता 
तो उसमें 'भज्ञात भार्चय की भानन्दानुभूति! ( 70/07470 
[7079 ) मिलती | किन्तु बात यह है कि यशोधरा' में कवि 
ने करुणा छी एकमात्र धारा प्रवाहित करनी ही उचित समझी हे | 
इस काव्य का निष्करषंबाक्य-- 

अबछा-जीवन | हाय तुम्हारी यही कहानी 
आँचल में है दूध और आंखों में पानी--- 
यही घोषित करता है कि कवि को वियोगिवी अबछा के 





१ यशोधरा पूृ०३० । 
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पत्नीरूप भोर माठरूप की इन्द्रेमयी कठिन साधना की भमिव्यक्ति 
ही अभिप्रत थी। | 
'साफेत' ओर 'यशोधरा' के कारुण्य-चित्रण में एक दूसरा 
अन्तर यह भी है कि यशोधरा का कारुण्य उर्मिा के कारुण्य से 
अधिक घनीभूत भोर उदात्त है। उर्मिछा को तो वनवास की 
अवधि ज्ञात थी, किन्तु यशोधरा की विरह-की-रात अनन्त थी । 
उमिला के ऊपर लक्ष्मण ने कोई अन्याय नहीं“किया था; उसके 
प्रति कोई तिरर्कार की भावना नहीं थी, किन्तु यशोधरा को 
उसके पति ने अवमसानित किया था, उसके आत्म-प्रस्मान्न पर 
प्बछू आघात पहुँचाया था[+-«- 
सिद्धि-हेतु स्वामी गए, यह गौरव की बात 
पर चोरी चोरी गए, यही बड़ी व्याधात 
यदि नारीत्व की निबछता में भी सबछता का आधान, उसकी 
कोमछता भें भी कठोरता का संर्धान, उसके आत्मस्ममपंण में भी 
आत्माभिमान का विधान गुप्तजी को इृष्ट है, तो इस दृष्टि से 
यज्ञोपरा के चित्रण में उर्मिछा के चित्रण की अपेक्षा अधिक कछा- 
त्मकता छाभ की है उन्हों ने । 
अब कठोर हो वज्जादपि ओ कुसुमादपि सुकुमारी ! 
आँयपुत्र दे चुके परीक्षा अब है मेरी बारी ! 
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इन पंक्तियों में यशोधरा के चरित्र में जो विषम व्याधातों 
फा समन्वय किया गया है उसकी ओर संकेत है। यशोधरा को 
क्षोभ यह है कि उसके पति ने उसे मोम की प्रतिमा ही समझे 
लिया। उन्हें माद्म दोना चाहिये था कि इस मोम की प्रतिसा 
में एक अयस्कान्त-निर्मित क्षत्राणी छिपी हुईं थी जो यह कह 
सकती थी कि-- 


स्वय॑ सुसज्जित कर के क्षण में 
प्रियतम को प्राणों के पण में 
हमीं भेज देती हैं रण में 
क्षात्र-धम॑ के नाते । 
'अमृत-पुत्र' बुद्ध ने नारी को प्रिद्धिमाग की बाधा मान कर 
मानों संपूर्ण नारीत्व पर एक कलंक का टीका लगाया; किन्तु 
यशोधरा वह नारी नहीं है ज्ञो कठंक के इस टीके को भपने 
माथे पर हँसी-खुशी छगाए रहे । बह यह कबूल नहीं कर सकती 
कि केवल पुरुष ही मोक्ष का अधिकारी है; और न यही कि मोक्ष 
गाहस्थ्य के परे जंगल में ही मिला करता है। थशोधरा की मन्तो- 
वृत्ति में और उसके विरह के कथानक में गुप्तजी ने कमयोग का 
एक सिद्धान्त-पथ भी रक्‍्खा है--वह यह कि संसार में रहते हुए 
भी, गाहस्थ्य-जीवन बरतते हुए भी, स्ली-पुरुष मोक्ष के भागी हो 
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सकते हैँ; भोर न हो सकें हो ऐसे मोक्ष से गाहेस्थ्य का कत्तेव्य- 
बंधन ही श्रेयरकर है-- 


निज बंधन को संबंध सयत्न बनाऊं। 
कह मुक्ति, भल्य, किस हिए तुझे में पाऊँ॥* 
बह तो अपने पति को भी अपने ही पथ का पथ्रिक् बनाने 
के लिये आमन्त्रित करती है जिसमें दोनों मिलकर “इस भव में 
भाव-विभाव' भर दें और संसार के लिये अपने को न्‍्योछावर 
कर दें | 
आओ प्रिय | भव में भाव-विभाव भरे हम | 


संसार हेतु शत वार सहष मरें हम! 
करुणाजनक परिस्थितियों में भी अपनी नारी-पात्रियों के 
आत्माभिम्ान की रक्षा गृप्तजी के काव्य-कछा की विशेषता है । 
यशोधरा ने निश्चय कर लिया है कि यदि उम्तका प्रेस प्रब्त है, 
यदि उसका सतीत्व अक्लुण्ण है, तो उसके पति को भी अपनी 
भल का प्रायश्रित्त करना ही होगा। सम्भव हे भावुक हृदय को 
यशोधरा की इस मनोथृत्ति में धृष्टठा की गंध जॉन पड़े | किन्तु 
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यदि यह धृष्टता है भी; तो विनय अथवा भक्ति की ध्रृष्टता 
है। यशोधरा की नजरों में प्रम अथवा भक्ति अन्योन्याश्रय 
होना चाहिये | केवल भक्त ही भगवान के पीछे दौड़ा करे भोर 
भगवान के कानों जूँ तक नहीं रंगे--ऐसी भक्ति-परम्परा में 
उसे विश्वास नहीं । जिस प्रकार एक पाश्चात्य कवि ने लिखा है-- 
भक्ति उड़ाती है मानस को 
जब ऊँचे की ओर 
तब भगवान स्वयं आ मिलते 
खिंचे प्रेम की डोर | #-- 
उसी प्रकार यश्योधरा भी ्द्धोषित करती हे कि-- 
भक्त नहीं जाते कहीं आते है भगवान 
यशोधरा के अर्थ है अब भी यह अभिमान। 
उन्हें समर्पित कर दिये यदि मेंने सब काम 
तो आवंगे एक दिन निश्चय मेरे राम | 
यहीं, इसी आंगन में | 
फलतः सिद्धार्थ के घर छौटने पर भी यशोधरा उनके स्वागत 
के लिये जाने से इनकार कर देती है; और जब राजमाता महा- 
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प्रजावती उससे यह पूछती है कि उसके वहाँ जाने में कौन-सी 
बाधा है तो उस समय उसके हृदय से चोट-खाई-हुईं नागिन- 
की-फुफकार-जैस जो उद्गार निकछे हैं वे मनोवैज्ञानिकता की 
दृष्टि से साहित्य की अमर सम्पत्ति गिने जायेगे । 

बाधा तो यही है, मुझे बाधा नहीं कोई भी ! 

विष्न भी यही है, जहां जाने से जगत में 

कोई सुझे रोक नहीं सकता है--धर्म से , 

फिर भी जहाँ में, आप इच्छा रहते हुए 

जाने नहीं पाती | यदि पाती तो कमी यहाँ 

बैठी रहती में ? छान डाढती- धर्री को | 

सिंहनी-सी काननों में, योगिनी-सी शैल्ों में , 

शफरी-सी जल में, विहँगिनी-सी व्योम में 

जाती तभी और उन्हें खोजकर छाती मे! 

मेरा सुधा-सिन्धु मेरे सामने ही आज तो 

लहरा रहा है, किन्तु पार पर मैं पड़ी , 

प्यासी मरती हैं | हाय | इतना अमाग्य भी 

भव में किसी का हुआ ? कोई कही ज्ञाता हो , 

तो मुझे वता दे हा | बता दे हू! बतादे हा! 

इतना कहते कहते यशोधरा मूछित हो जाती है। सहृदय पाठक 
सहज ही अनुभव कर सकते हैं कि यह मूछों गोपा की उस 
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नाजुक मानसिक परिस्थिति को चरम सीसा थी जिससें उसके 
आत्मगौरव की भावना भौर विरह-बैधुय की अपार वेदना के 
बीच घनघोर अन्तहन्द्र छिड़ा था। स्वाभिमानिनी यशोधरा 
जाय तो केसे ! ओर विरह-विधुरा यज्ञोधरा न जाय तो केसे ! 
उसकी मूछों इसी मानसिक विप्रुव के विह्वव का प्रतिमूत्तेरूप है, 
इसी के आवरण में उसके व्यक्तिव का अतीत इतिहास छिप-सा 
गया। अन्यों के साथ बह रवागत के लिये भछे ही न गई हो, 
उसका शरीर भरे ही जहाँ का तहाँरह गया, किन्तु उसकी आत्मा 
छलक कर अपने पतिदेव का रवागत करती ही है । 
पर में स्वागत-गान करूँगी, 
पाद-पद्म-मधु-पान करूँगी . । 
ऐसी विषम परिस्थिति में भगवान बुद्धदेव रद गोपा के 
समीप आकर मानों अपने सखहित का प्रायश्रित्त करते हैँ और 
सती गोपा के आत्म-गौरव की रक्षा करते हैं। 
मानिनि | मान तज्ो, छो, 
रही तुम्हीी बान |] 
भगवान बुद्ध के इस उदार भात्म-सभ्षपण और अवनमतन से 
सती गीपा का हृदय पिघछ हठता है और प्रति-समपण की 
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भावना से बोछ उठता है-- 
पधारो भव भव के भगवान |! 
रख ढी मेरी जा तुमने, आओ अन्न भवान ! 
नाथ, विजय है यही तुम्हारी , 
दिया तुच्छ को गौरव भारी। 
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होकर महा महान 

गुप्तजी ने 'गर्विणी गोपा? ओर (शुद्ध चुद्ध भगवान! के इस 
अपूर्व संभिलन द्वारा यह सिद्धू कर दिया है कि करुणाजनक 
परिस्थिति में भी स्वत्वाभिमान की रक्षा की जा सकती है और 
प्रेम के राज्य में विजय और पराजय की केवढ सापेक्ष 
साथकता है। गोपा की विजय में गोपा की पराजय भी निहित 
है ओर बुद्ध भगवान की पराजय में बुद्ध भगवान की विजय 
भी। नेसा एक दूसरे प्रसंग में ( 'साकेत' में ) कवि ने स्वयं 
लिखा है-- 


प्रेमियों का प्रेम गीतातीत है । 
हार में जिसमें परस्पर जीत है ! 


१ यशीोधघरा प_० २०८ ॥ 
२ साकेत पृ० १७। ॥॒ 


[ "५ ] 


राहुल का कथानक की मसाछा में पिरोया जाना गुप्तजी की 
भावुकता की मनोवैज्ञानिकता का परिचायक हे। राहुढ के 
चरित्र के मध्य बिन्दु पर फेन्द्रित हो कर यशोधरा के पत्नीरूप 
और माठ्रूप के बीच एक अन्तह्वन्द, एक कशमकश, एक 
टग-आफ-वार'-सा (708 ० पथ ) छिड़ा हुआ है। 
विरहविकला पत्नी यशोधरा के संघुख जब सरणं झुन्द्र' बन 
कर आता है तो उसका जननी-हृदय उसके मार्ग में काटे विछा 
देता है ओर वह छौट कर चला जाता है। कर्तेव्यमाववा निरी 
भावुकता पर विजम्रिनी होती है। उसके जीचन-आँगण में सुख- 
दुख आँखमिचोनी खेलने छगते हैं, हँसने ओर रोने की 
सीमान्तरेखा विलुप्त हो जाती है । 
राहुल कहता है-- 
गाती है मेरे छिय्रे, रोती उनके अधथ 
हम दोनों के बीच तू पागल-सी असमर्थ 
रोना गाना बस यही जीवन के दो अंग 
एक संग में ले रही दोनों का रसरंग । 
माँ भी स्वर भें स्वर मिला कर बोलती है- 
रुदन का हँसना ही तो गान 
गा गा कर रोती है मेरी हततल्री की तान | 
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यह 'शुदून का हँसना ही तो गानवाढी भवस्था निरी 
अनवरत रुदनावस्था से कहीं अधिक मार्मिक और सकरुण 
है। एक पण और--फिर बावछापन और वेप्लुधी ! 'रुदन 
की यह हँसी; रोती हुईं हचन्त्री की यह तान सांनिपातिक हँसी 
ओर सांनिपातिक गान है। फिर भी-यशोधरा ने जिस धीरता के 
साथ बिरह-सागर का संतरण किया वह सराहनीय है| यश्ोपरा 
की इस धीरता की ओर संकेत करते हुए 'गिरीश' मे 
ढिखा है' कि-- 

“बस्तव में सच बात तो यह है. कि उर्मिडा के भाँसुओं 
, पर यश्योधरा को अधिकार होना चाहिये था, और यशो- 
धरा की उच्च कल्पना और उच्च अठुभूति उमिछा को मिनी 
चाहिये थी” । 

'यशोधरा' के नायक घिद्धाथ गोतम की मनोदृत्ति में 
भी जो क्रान्ति हुई, और जिसके चित्रण से काव्य का 
आरंभ होता है, उसका आधार कारुण्य ही है। युवक 
राजकुमार सिद्धाथ भें शिथिढ और जराजीण शरीर की 
निस्सहाय अवस्था देखी, ओर सोचा-कया इस कांचन की- 
सी तरुणी यशोधरा की दूमकती युति भी इसी तरह मिट्टी में 
मिल जायगी | क्‍या इस जरा से बचने का कोई उपाय नहीं ! 
क्या सौन्दय के सारे हरे भरे उपवन इस्री तरह सूख जायेंगे ! 
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भावुक हृदय सिद्धाथे के मानध-पटक पर जरा की कारणिकता 
एक अभिट छाप छोड़ गई, और छोड़ गई एक तीत्र कसक । 

इसी प्रकार भपने राज भवन की चहाश्दिवारी से निकछ कर 
राजकुमार ते विषम व्याधि-पर्तों को चीखते कराइते पाया। 
युवक ने अपने सत्र से पूछा--क्या इन रोगों पर सानव विज्ञयी 
नहीं हो सकता ! कया वह अनायास ही इनके सामते बलि का 
बकरा बन जाय ! रोगियों की करुणाजनक परिस्थिति सिद्धाथ 
के मानस-पटछ पर अमिट छाप छोड़ गई, भोर छोड़ गई एक 
“ तीज छूसक ! 

इसी प्रकार एक तीसरे अवसर पर सृत्यु का ददे-ताक दृश्य ! 
गोतस ने सोचा--क्या मेरा सारा भविष्य मेरे सारे धरमातों 
को पहल में दबाए हुए इसी तरह काले बादल के एकही झोंके से 
तिमिराच्छन्न हो जायगा | क्या इस नश्वर शरीर से परे कोई 
सत्ता नहीं ! क्या इस संसार के सभी घट इसी तरद्द रन्प्रपूर्ण हैं ! 
यम की दुरद्भनीय नुृशंसता और उसके सामने बड़ी से बड़ी 
मानव विभूतियों की अवशता गौतम -के कोमछ चित्त पर एक 
अमिट छाप छोड़ गईं, ओर छोड़ गई एक तीत्र कसक ! 

इसी कसक के साथ गुप्त जी की भावुकता ले तादात्म्य- 
संबंध स्थापित कर के उन्हें, अपनी कविता के सूत्र में 'करुण 
कथाओं की मृदु किया? पिरो कर एक सुन्दर-सी माहा प्रस्तुत 
करने को प्रेरित किया। सिद्धार्थ अपनी पत्नी, अपना पुत्र, 
अपना धन-वेभव सब पर छात सार कर घर से निकछ पढ़ा |-- 


[ ५८ | 


मैं त्रिविध-दुःख-विनिवृत्ति-हेतु 
बॉपूँ . अपना. पुरुषाथ-सेतु - 
सर्वत्र उड़े. कल्याण-केतु 
तब है मेरा सिद्धांथ नाम । 
ओ क्षणमंगुर भव, राम राम | 
तात्पय यह कि चाहे सिद्धार्थ, चाहे यशोधरा, चाहे राहु- 
सब का चरित्न कारुण्य के चित्र-पट पर अंकित किया गया हे, 
ओर कारुण्य की ही तूलिका से; और गुप्तजी ने इस अंकन में 
जो सफलता प्राप्त की है उसका मुख्य कारण है उनकी भावुकता/ 
उनकी तादात्म्यभावना, उनकी वह 'मैं-शैडी' जिसके संबंध में 
एक भाधुनिक छायावादी कवि ने थों लिखा हे-- 
मैंने. मैं-शैढी. अपनाई 
देखा दुखी एक निज भाई 
दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे 
झट उमड़ वेदना जई। 
'यशोधरा' के काव्यगत कारुण्य में हम कवि के हृदयगत 
कारुण्य की स्पष्ट प्रतिच्छाया पाते हैं । 


कर आपयाीका--कमक अमर 


१ यशोधरा पृ० १४। 
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साक्रेत' की आलोचना करते समय जो सब से पहली घात 

बतढाई जाती है, वह यह है. कि काव्य जगत्‌ की उदपेक्षिता 
उमिला के प्रति इस काव्य में न्याय क्चिया गया है। और बाद भी 
ठीक है। उर्मिछा-सोमित्रि के हाप-परिहास से काव्य का सूत्र- 
पात होना भी इसी दिशा का द्योतक है। किन्तु यहाँ पर 
एक बात का ध्यान रहना चाहिये--राम और सीता के प्रति 
जो कवि का पश्षपात है, वह रृट्षपण ओर उम्रिछा के चरित्र के 
पूर्ण विकास में बाधक सिद्ध हुआ है। “साकेत' के मुखपृष्ठ पर 
हम देखते हँ-- 

राम | तुम्हाता चरित स्वयं ही काव्य हे 

कोई कवि बन जाय सहज संभाव्य है । 


किन्तु यदि उर्मिला की प्रधानता अंकित करनी थी तो उसी 


[६० | 


केन्द्रीय भावना को मुखपृष्ठ पर गौरबित करना चाहिये था । 
यदि 'थशोधरा' में-- 
अबला / जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानौ--बाले पद्च 

की प्रतीक माना गया है तो 'साकेत' सें भी-- 

पुरदेवी सी यह कौन पढ़ी 

उर्मिछा मूच्छिता मौन पढ़ी 

किन तीक्ष्ण करों से छिन्न हुई 

यह बुमुद्गती जरू मिन्न हुई 

सीता ने अपना भाग लिया 

पर इसने वह भी त्याग दिया |-- 

इसी तरह का कोई पद्य गोरवान्वित करना चाहिये था| 

“गिरीक्ष” ने साकेत? सें राम और सीता की अत्यधिक प्रधा- 
नता की ओर संकेत करते हुए लिखा है-- 

“क्रबि के प्रस्तुत प्रबंध में तो राम और सीता ने महाकाज्य 
के सत्य को भी अधिकृत कर लिया है ओर उनके गान को भी, 
बेचारी उमिला के हाथ में एक फूटी ढोछ दे दी गईं है, जिससे 
चेघुरी आवाज निकछती है।”' उसप्मिला की ढोल फूदी है या 
सुरीली--इसकी विवेचना अपेक्ष्य नहीं है; किन्तु इसमें सन्देह 

१ साकेत पृ० १४३ । 
२ गिरीक्षः गप्तजी की काव्यघारा पृ० २४७ | 


[ ६१ ] 


नहीं कि राम ओर सीता के चित्रण में गुप्त जी के भक्त ने गुप्तजी 
के कवि पर प्रबल्ता प्राप्त कर ली है । 
अपने रास को मानवता के स्तर से ऊँचा उठा कर कवि ने 

अऋणज़ु रूप से उम्मिला के प्रति धन्याय किया है। इमिछा सानवी 
है, उसके हात्य और रुदन, “सुख भोर दुख के साथ हम ऐक्य 
अनुभव कर सकते हैं। किन्तु 'साकेत' के राम अति-मानव हैं | 
“हरिओऔध' ओर शुप्तज्ी में एक बहुत बढ़ा अन्तर यह है कि जहाँ 
प्रथम ने अपने आराध्यदेव श्रीकृष्ण को मानवता की कोटि में 
रखा है, उन्हें अधिक से अधिक “नृरत्ञ! की उपाधि दी है; वहाँ 
द्वितीय ने अपनी परस्परागत अवतार-भावना को अश्लुण्ण रच्खा 
है । 'हरिओऔध' के परिवर्चित मत के अनुसार अवतार” ईश्वर 
के मनुष्य तक उतरने की मध्यम कड़ी ( 7700॥6 ॥४ ) नहीं 
है, वल्कि मनुष्य के ईश्वर तक पहुँचने की । अथोत्‌ मनुष्य होते 
हुए जो आदश चरित्र का चरस रूप दिखिछा सके, वही 'अवतार' 
है; वही इंश्वरस्व के पथ पर अम्रम्नर है” | # किन्तु गुप्तजी के 
राम बस्तुतः ईश्वर हैं और छीछा के दद्देश्य से भूतछ पर भव- 
तीण हुए हैं-- 

हो गया निगुंण सगुण-साकार है 

ले लिया अखिलेश ने जबतार है। 





# हरि ओध' का प्रियग्रवास'--लेखक द्वारा। ए० ७० । 
१ साकेत पृ० १। 


[ द२ |] 
कवि ने अन्यत्र भी लिखा है-- 
कत्तमकर्तमन्यथा क्त्त 
है स्वतंत्र मेरा भगवान | 
किन्तु '(हरिभोध' ने ठीक इसी भावना ओर इन्हीं शब्दों का 
स्पष्ट प्रतिरोध किया है 'प्रियप्रवास! की भूमिका में । 
माना कि साकेत” के रास ने इस मतध्यछोक को पुण्यकोक 
बनाने की ठानी थी-- 
संदेश यहाँ में नहीं स्वर्ग का छाया 
इस भूत को ही ख़र्ग बनाने आया। 
किन्तु प्रश्न यह है कि कया इस उद्देश्य की सिद्धि के ढिये 
भगवान को अपने सातवें आसमान से उतरना अनिवाय हे ( 


क्या मानव-विभूतियाँ ऐसा करने में असमर्थ हैं ? माना कि राम - 
संसार के उपकार के उद्देश्य से आए थे-- 

मे आयों का आदर्श बताने आया 
जन-संमुख धन को तुच्छ जताने आया 
सुख-शान्ति-हेतु में क्रान्ति मचाने आया 


विश्वासी का विश्वास बचाने आया । 


१ अंकार प० ५९ | 
२ साकेत प० २१८ । 
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पुनश्च-- 
भव्‌ में नव वेभ्व प्राप्त कराने आया 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने आया। 
किन्तु प्रश्न यह है कि क्‍या नर को ईश्वस्ता प्राप्त कराने के 
लिये किसी ईश्वर का अपना इश्वरत्व त्याग कर अवतार लेना 
अनिवाय है ! ग॒प्तजी का उत्तर है-हाँ?; 'हरिभोध' जी कहेंगे- 
(नहीं? | पाठक की भाषना चाहे' जो पसंद करे, किन्तु हमारा 
निजी विचार है कि हम एक भवतार लेकर आए हुए इश्वर से 
अपता साता उतना नहीं जोड़ सकते, जितना उससे, जो हृम 
मानवों में ही जन्म छेकर, हमारी ही कोटि में रहकर, हमसे ऊँचा 
उठ कर एक सस्भाव्य आदर प्रस्तुत कर सके | 'साकेत' के राम 
भले ही हमारी धार्मिक भावना के म्यूजियम की संचनीय संपत्ति 
हों, किन्तु सम्भवतः वे हमारे देनन्दिन जीवन के पथ पर सशाल 
नहीं जछा सकते । जब रत्मण ने अपने भाई से कहा था कि-- 
पूर हम क्यों प्राकृत-पुरष आपको माने! 
निज पुरुषोत्तम की प्रकृति क्यों न पहचाने १ 
तो यहा 'पुरुषोत्तम' का अथ तररत्न! था “महात्मा! नहीं 
समझ छेता चाहिये। पुरुषोत्तम' से अमिप्राय है साक्षात्‌ ईश्वर 
से-अथवा, अधिक से अधिक, ईश्वर के धबतार से | छट्ष्मण ही 





१ साकेत ए० २१७ । 


२ ,, ४० २२२। 
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के समान हम '्राकृत-पुरुष'” इस ऊँचाई तक पहुँचने में सबदा 
और सर्वथा अप्तमथ ही रहेंगे। 
फिर भी; ओर जिस रूप सें भी, गुप्तजी ने राम को चित्रित 

किया हो, विचारणीय यह है कि उनके जीवन का कौन-सा रूप 
कवि की भावुकता का प्रेरक हुआ हे--हसय अथवा कारुण्य- 
कलित । इत्त प्रश्न का उत्तर इसी से जाना जा सकता है कि साकेत 
की कथावस्तु का आरंभ राम की जीवन-रेखा के उसी बिन्दु से 
होता है, जहाँ से उन्हें निवौसन, जायापहरण ओर आयोधन 
के कष्ठों को झेलते हुए चौद॒ह वर्षों तक जंगढों और पहाड़ों 
की खाक छातनी पड़ती है; और अन्त उसी बिन्दु पर हो जाता 
है, जहाँ से सुख-समृद्धि और राजत्व का आरंभ होता है--अर्थात्‌ 
लंका से लोटने के साथ ही । इससे यही सिद्ध होता कि कवि की 
कल्पना को राम के जीवन का यही दुखद अंश प्रिय है। ठतीय 
सग के आरंभ में ही हम यह देखते हैं कि दिनों की मनोकामना 
मिट्टी में मिल गई, राजा ओर प्रजा सबों की अभिदाषाओं पर 
पानी पढ़ गया ओर-- 

जहाँ अमिषेकं-अंबुद छा रहे थे 

मयूरों-ले सभी मुद पा रहे थे 

वहाँ परिणाम में पत्थर पड़े थों 

खड़े ही रह गये सब थे खड़े ज्यों । 


१ साकेत प० ४१२ | 
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यहाँ से लेकर काव्य के अन्त तक राम का जीवन एक तापस 
और योद्धा का जीवन है;।-राजभवन से दूर! घने जंगलों भोर 
भीषण रणभूमियों में | किन्तु कबि को संसार के सामले यह 
आदश दिखाता है कि इन परिस्थितियों में भी पुरुषोत्तम रामचंद्र 
ने कितनी घीरता और भनस्विता से कास लिया। शुप्तजी कारु- 
णिक परिस्थितियों को छाकर अपने नायक ओर नायिका को 
उनका शिकार बनने नहीं देते। उनके पान्न उन परिस्थितियों पर 
विजयी होते हैं और हमारे इस जीवन के लिये संदेश दे जाते हूँ। 
उदाहरणतः जब राज्याभिषेकोन्मुख राम को वनवास की भाज्ञा 
मिलती है तो उनके चेहरे पर तमिक भी शिकन नहीं आती | 
आतग्छानि की भाग में जछते हुए पिता से वे कहते हैं-- 


अरे, यह बात है, तो खेद क्या है ! 
भरत में और मुझ में भेद क्या.हे ! 
करें वे प्रिय यहाँ निज-कर्म पालन 


कक 


करूंगा मैं विपिन में धर्म पालन | 
इसी तरह दूसरे प्रसंग में अपनी माता और पल्नी को स्वयं 
अपने वनवास की सूचना देते हैं और इन शब्दों भें-- 
माँ, में आज कृता्थ हुआ 
स्वार्थ स्वय॑परमार्थ हुआ | 





१ साकेत १० ५७ | 
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पावन-कारक जीवन का 
मुझकी वास मिला वन का । 
जाता हैँ में अभी वहाँ 
राज्य करेंगे भरत यहाँ । 


ज्ीता-माता' की भी जीवन-यात्रा का वही अंश साकेत' में 
चित्रित है, जिस पर हम फेवल आँसू बहा सकें। चतुर्थ सगे के 
आरंभ में कवि ते हमें तीता से उनकी उस दशा में साक्षात्कार 
कराया है; जब वे हष से फूी नहीं समाती, आनंदातिरेक से 
पागढ-सी हो गई हैं, भावी राज्यामिषेक के संभार-संचय में 


व्याकुछ हैं-- 





माँ, क्या छाऊ ” कह-कह कर 
पूछ रही थीं रह-रह कर 
सास चाहती थीं जब जो,- 
देती थीं उनको सब सो। 
कभी आरती, पभृपष. कमी 
सजती थी सामान सभी | 
3 & & ६ »& & & ० 
दोनों शोमित थी ऐसी- 
मेना जौरर उमा जैसी। 





१ साकेत छ० ७९। 


[ ६७ | 


मानों वह भूछोक ने था 
वहाँ दुख या शोक न था | 
किन्तु क्षण भर में ही आनंद की सुनहढी किरणों को विषाद 
के काले दानवी बादलों ने आच्छन्न कर लिया। कुछ क्षण के 
लिये उन्हें इस विकठ सत्य पर विश्वास नहीं हुआ; पर जब 
राम ने स्वयं सारी परिस्थिति समझा दी, तब अचानक उसका 
संसार बदछ गया। आनंद का समों करुणाज्ननक परिस्थिति सें 
परिणत हो गया | परन्तु जिस प्रकार निवोसन-तिदेश सुनकर 
राम ने धीरता से कास छिया था, उसी प्रकार सीता ने भी इस 
अवसर पर हृदय में विक्ृति नहीं आते दी। क्षण भर में ही 
उन्होंने भविष्य की सारी रूप-रेखा अपने मानस-पटरू पर 
अंकित कर ली। दुख-सुख में अपने पति की पाश्वेवत्तिती बनी 
रहने का दृढ़ निम्यय कर लिया ओर मन में सो चा-- 
सगे बनेगा अब बन में | 
धर्मचारिणी हूँगी में 
वन-विहारिणी हैँगी में । 
हुआ भी ऐसा ही | कवि ने राम-ह॒क्ष्मण-सीवा के सम्मिलित 
वन-जीवन को बड़ा ही मनोरम चित्रित किया है। देवर-भाभी 
का आमोद-परिमोदमय सम्बन्ध मानों वनवास-हूपी सरभूमि में 
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“ओएसिस' (0898) छा कास देता है। गंगा पार करते समय 
का दृथ्य देखें-- 
बोले तब प्रभु, परम पुण्य पथ्च॒ के पथी- 
“निज कुछ की ही कीत्ति प्रिये, भागीरथी | 
“तुन्ही पार कर रहे आज जिसको अहो !” 
सीता ने हँस कहा -- क्यों न देवर, कहो १” 
“हे अनुगामी-मात्र देवि, यह दास तो!” 
गृह वोढछा---परिहास वना वनवास तो |” ' 
गंगा पार कर के यह निर्वासित-त्रयी तीथराज़ प्रयाग की भोर 
आगे बढ़ी । मागे में ग्राम-वधूटियाँ जुड़ भाई और सीता से 
प्रम-पूथऊ मिलीं | उन्हें स्री-सुलभ जिज्ञासा हुई कि युवकों के साथ 
सीता का क्या संबंध हे। उन्हों ने पूछा-- 
“जमे, तुम्दारे कौन उमय ये श्रेष्ठ है ?” 


सीता मे उत्तर दिया -- 


कक 


१) ने 


[हर 


रे देवर, श्याम उन्हीं के ज्येष्ट है। 


इतना कह कर वे कुछ तरल हँसी हँस रह गई! । # 


१ साक्रेत छपू० १२८, १९६९ । 
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« हमें स्वीकार करना पढ़ेगा कि इसी परिस्थिति को तुरुती ने विम्त 
खूबी, कश्त्मकता और मनोवेनानिकता के साथ चित्रित किया हैं उसके 
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इसी प्रकार पद-पद पर देवर ओर भाभी-ये दोनों 'कढाकार' 
अपनी गीव-काव्य-चित्रावछी' का सजन करते रहे अथवा हास- 
परिहास की रंगीडी पिचकारियाँ छोड़ते रहे । उदाहरणत:-- 


“बन में अग्रज अनुज, अनुज हैं अग्रणी |” 
सीता ने हँस.कर कहा-“न हो कोई व्रणी |” 

“भाभी, फिर भी गई न आई तुम कहीं , 
मध्य भाग की मध्य भाग में ही रही।” 


सामने भुप्तनी की ये पंक्तियाँ निष्मम मालूम पढ़ती हैं। तुलना कीजिये--- 
अयोध्याकांड।-+ 

सीय समीप आम-तिय जाहीं। 

पूछत अति सनेह सकुचाहीं ॥ 

सकुचि सप्रेम बाल सुग-नेवी। 

बोली मधुर बचन पिकनैनी॥ 

सहज सुभाव सुभग तनु गोरे। 

नाम लखन रूघु देवर मोरे॥ 

बहुरि बदन बिधु अंदर ढॉँको। 

पिय तन चित सौंह करि बॉँकी॥ 

खंजन मंजु. तिरीछे नैननि। 

निञ्ञ पति कहेउ तिनहिं सिय सैनति ॥ 

तुलसी की ये पंक्तियों उस समय की सामूहिक परित्थिति का प्रतिमृत्ते- 

रुप-सा खीच देती हैं । 
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मुसकाये प्रभु, मधुर मोद-धारा वही । 
अष्टम संग में कवि ने हमें चित्रकूट की सर कराई है । वहाँ 
भी हम इस तापस-त्रितय को जंगछ में मंगल करते देखते हैं। 
प्रकृति की अनंत निधियों के बीच बेसुध-सी सीता प्रत्येक समीर- 
लहरी के साथ अपनी गुनगुन स्वर-लहरी मिलाकर गाती हैं-- 
मेरी कुटिया में राजभवन मन भाया । 
उनके प्राणेश इस साम्राज्य के सम्राद हैं; देवर सचिव हैं 
और वे हैं रानी | चित्रकूट पर्वत उच्तका गढ़ है। तितलियों अह- 
खेलियाँ करती हैं, पिक और मयूर गाते हैं, कपोत दृत्य करते 
हैं। कलियाँ खिलने छगीं, फूछ फूछने छगे, खग-म्ग भी चरना 
भूल गए और-- 
सत्नाटे में था एक यही रब छाया- 
मेरी कुटिया में राजभवन मन भाया । 
वनगमन के पहले ही जब रास ने सीता के सामने जंगल 
का भीषण दृश्य प्रस्तुत किया था, कि जिसमें वे अपने निम्चय से 
डिग जाये, उसी सभ्य उन्होंने कहा था क्षि-- 
मेरी यही महा मति है--- 
पति ही पत्नी की गति है । 
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- इन्हें यह विश्वास था कि-- 

यदि अपना आत्मिक वर है. 

जंगक में भी मंगल है। 

राम-लक्ष्मण-सोता को विषम और सकरुण परिस्थितियों में 

भी जब हम मोद मनाते देखते हं तो हमें विश्वास होने छगता 
है कि मानव अपनी परिस्थितियों का प्रभु है अथवा हो सकता 
है। वह प्रत्येक दशा में अपना एक अनूठा संसार सुजन कर 
सकता है, जिसमें करुणा के मकरन्द-विन्दु बरसते हैँ, जिसमें 
मुक्तगागत ही उसका भवन है, ओर जहाँ--- 

सलिल पूर्ण सरिताएँ है 


क्र 


करण भाव -भरिताए है । 

साकेत” के कारुण्य-कलित पात्नों में केकयी का स्थान 
बहुत ही महत्वपूण है ।यह कहना अत्युक्ति न होगा कि 
केकयी के चरित्र का अभिनव सजन-मात्र इस काव्य को 
अमर बनाने को पयोप्त है | 'साकेत” की केक्रयी गुप्तज्ी 
की व्यक्तित भावना-संस्तार की विशिष्ट विभूति है। ऋषि ने 
मानों उसे पुनजन्म दिया है; और रुपान्तरित करके | राजकुछ- 
प्रतुता, पतिपरायणा राज्ञी केकयी निसगतः दुष्ट हो--यह कल्पना 


१ साकेत पू० १०१। 
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सस्भवतः किसी को प्रिय न होगी ओर न सहजतया ऐसी आशा 
की ज्ञा सकती है। यदि ऐसी ही बात होती तो राजा दशरथ के 
अनन्य प्रेम की भागिनी वह क्‍यों होती ? 'रामचरितमानस' में 
भी तुलसी ने केकयी की मनोवृत्ति की विक्ृति का कारण ठहराया 
है देवताओं के षड़य॑त्र को । देवता सरस्वती के यहाँ जाते हैं 
भौर कहते हैं कि ऐसा उपाय किया जाय जिससे रामचन्द्र का 
वनवास हो, नहीं तो दानवों का विनाश कौन करेगा। सरस्वती 
इस विचित्र अभ्यर्थना को सुन कर पश्चात्ताप करने छगती हैं 
ओर उत् “ऊँच निवास नीच करतूतीवाढे देवताओं के सनो- 
नुवत्तन के उद्देश्य से अयोध्या आती हैं तथा- 


नाम मंथरा मंदमते, चेरि कैकयी केरि। « 
अजस पिटरी ताहि करि, गई गिरा मति फेरि || 


इस बुद्धि-विपयय के प्रभाव में आकर मंथरा हर्षोन्मत्त केकयी 
के पास जाती है और ईष्यों का भाव ज्ञागरित करना चाहती हे । 
किन्तु रानी उसे फटकार कहती हैं-- 


पुनि अस कबहँ कहसि घर-फोरी | 
तो धरि जीभ कटठावौ तोरी॥ 
कयों कि 
प्राण ते अधिक राम प्रिय मोरे । 
गुप्तनी ने भी कैकयी का पूर्षेरूप वैसा ही उद्ात्त चित्रित 
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किया है। मंथरा की हुमन्त्रणा पर वे नागिन-पी फुफन्नार 
उठती हैं-- 
दूर हो, दूर अभी निर्षोध ! 
सामने से हट, अधिक वे बोल , 
द्विजिह्े, रस में विष मत घोल । 
क्रमश), संधरा के अत्यन्त अधिक शपथ, सफाई ओर कहते- 
सुनने का प्रभाव उनपर पड़ ही जाता है। परिस्थिति भी सहारा 
देती है; उन्हें आशंका होती है कि उनके निशछल पुत्र के विरुद्ध 
कोई पड़यन्त्र रचा गया है, नहीं तो राब्यामिषेक के भवस्तर पर 
उनकी अनुपत्थिति क्यों ! 
भरत-से छुत पर भी सन्देह 
बुलाया तक न उन्हें जो गेह ! 
गजते थे रानी के कान 
तीर-सी छगती थी वह तान- 
भरत-से सुत पर भी सन्देंह 
बुछाया तक न उन्हें जो गेह ! 


फछतः वे कोप-भवन में जाती हैं, रास-बनवास-रूपी वरदान 


१ साकेत ० ३०। 
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माँगती हैं ओर राजपरिवार और प्रजा के अभिशाप की पात्री 
होती हैं-- 
एहि विधि विंकल॒पहि पुर नर नारी। 
देहि कुचाछिहिं कोटिक गारी ॥ 
( रामायण ) 

' इस प्रसंग के उद्धरण से स्पष्टटः विदित हो जाता है कि 
फेकयी स्वभावतः सरकछ और राम-वत्सछ थीं ओर उनकी मति 
फिरने का कारण तोत्कालिक अद्ृष्ट देव-षड़्यन्त्र था । हमें स्वीकार 
करना द्वी पड़ेगा कि देवताओं का प्रभाव केकयी पर भी पड़ा था, 
क्योंकि यदि मंथरा प्रभावित हो ही जाती और कैकयी न होतीं, 
तो उन्नछोगों का सारा आयोजन विफछ जाता। ऐसी दशा में 
फेकयी की अल्पंकाीन मानसिक विक्ृति के लिये उन्हें भनंत 
भविष्य के लिये कलंक के कठोर कारागार में विक्षिप्त कर देना 
कहों तक उचित था--यह विचारणीय है। कया केकयी की जन्म- 
सिद्ध सद्भावनाएँ संथरा-मन्त्रणा के एक ही भोंके में सबंदा के 
' लिये अरत-व्यस्त हो गई ? क्‍या राम के घन चले जाने पर, 
देवताओं के मनोरथ पूण हो जाने पर, ओर पति के भस्त होजाने 
पर भी उनकी मनोवृत्ति ज्यों की त्यों बनी रही ? और खबसे 
बढ़ कर तो यह, कि क्या जिसके ढिये स्रोने का संसार सजाया 
गया, उस्ती पुत्र भरत ने जब उसे पैरों से ठुकरा दिया भोर 
उनकी कंटुतम भत्सनाएँ कीं, तब भी उन्हें अपने किये पर 
अनुताप न हुआ ओर सह्दासनाएँ न जागीं ? मनोविज्ञान 
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के विद्यार्थी के नाते हमें यह उमीद्‌ करनी चाहिये थी कि माता 
केकयी के जीवन में इन आशातीत दुर्घटनाओं का क्रान्तिकारी 
प्रभाव अवश्य हुआ होता ! 
महाकवि मेथिछीशरण गुप्त की अनायास भावुकृता और 
प्रकृति पर्यवेक्षण ने उन्हें इस सनोवेैज्ञानिक असंगति का परिशोधन 
करने को बाध्य किया। उन्हों ने सोचा--कैकयी क्‍या उर्मिठा से 
कम काव्य-जगत की उपेक्षिता रही है ९--वह तो धपेक्षिता ही 
नहीं, बरन्‌ अधिक्षिप्ता भी रही है। अतः उन्हों ने निश्चय किया 
कि 'साफेत' में केकयी के काव्य-शरीर के इस पंक का प्रच्ाहेत 
करना ही. है. 
फलत: चित्रकूट में हम केकयी को जिस रूप सें पाते हैं उसे 
हृदयंगम कर के हम द्रवित हो उठते हैं। अन्नुताप और भात्म- 
भत्सना की प्रतिमूत्ति केकयी | पाप-परिशोध को छाछायित कैकयी ! 
अनन्य-वत्सक॒ता का आदशे केकयी ! 
सभा बैठी है । भगवान रामचन्द्र भरत के आगमन का 
कारण पूछते हँ-- 
है भरत भद्र | अब कहो अभीपष्सित अपना | 
भरत ने जो उत्तर दिया है वह व्याकुछ अन्तःकरण के विकछ 
उद्गार का नमूना है ।-- 
है आये | रहा क्या भरत-अभीप्सित अव भी ! 
मिल गया अकंटक राज्य उसे जब, तब भी 


न 
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तन तड़प तड़प कर तप्त तात ने त्यागा 
क्या रहा अभीष्वित और तथापि अभागा ! 
मुझसे मेंने ही आज स्वयं मुँह फेरा 
हे आये, बता दो तुग्हीं अभीष्सित मेरा । 
इत हृदय के मसोस्न-भरे कटु-मद छद्गारों में अभीपित 


पद की बार बार कलात्मक आधवृत्ति भरत क्वी करुणाद्र भावना 
को भानों पाठक के हृदय में कीलित-सी कर देती है । 


केकयी से भी रहा न गया। वे अपने को सँभाछ न सकों । 


मनरताप की धारा वाड्यय हो कर फूट चढी-- 


हाँ, जनकर भी मैंने न भरत को जाना 
सब सुनले, तुमने स्वय॑ अभी यह माना । 
यह सच है तो फिर लौट चलो घर भैया 
अपराधिन में हूँ तात, तुम्हारी मैया । 
थूके, मुझ पर त्रेलोक्य भे ही थूके 
जो कोई जो कह सके, कहे, क्यों चूके 
छीने न मातृ-पद किन्तु भरत का मुझसे 
रे राम, दुहाई करूँ और क्या तुझसे ? 


'है।यननाममकपमनममयाककना मना, 


4 साकेत ए० २२९५, २३० । 


[ ७9 | 
आत्ारत्षानि के आवेश में वे क्या दया ने कह ऐसी हैं-- 


युग युग तक चलती रहे कठोर कहाती- 
खुकुर में थी एक अभ्ागिन रानी। 


यह ठीक है कि अपनी अतन्त अनुनय-वित्तय पर भी वें 
रामचनद्र को अयोध्या नहीं छोटा सकी) क्योकि 
पर खुकुल में जो वचन दिया जाता है 
ढौय कर वह कब कहों लिया जाता है ! | 


किन्तु संसार को संदेह नहीं रहा कि माता केकयी का हृदय 
महान हैः-शुभ्न चन्द्र को क्षणभर के हिये राहु ले प्र्त लिया 
था; प्रहण कद और फिर वही ज्योत्ता, वही मैसगिक सुषमा ! 
सचमुच जिस कहंक की कालिमा को वाल्मीकि नहीं थो सके 
कालिदास नहीं मिटा सके, तुलसीदास नहीं दृर कर सके, उसे 
गुप्तजी ने सदा के छिये परिभाजित कर के हिन्दी साहिल को 
'साकेत' के रुप में एक अमूल्य विधि भेंटी है और क्ैकयी 
के चरित्र के कारण्य को एक नई गति-विधि ( 0700० 
१9800 ) दी है। 


पाठक अब काव्य को मुख्य पान्नी उ्गेता कीओर ध्यात्त हैं 


प्रथस सगे में, भोर सबेतः प्रथम, हमारा परिचय इसी 'सज्ीय 
॥ आशिक कि 
९ सदेत १५ २३१ । 


३ ,, ४० २१९। 


[ ७८ ] 


सुबर्ण की प्रतिमा! से होता है। प्रास्राद में खड़ी इस सुन्दरी की 
रूप-राशि का वणन करते हुए कवि कहता हे-- 
स्वग का यह सुमन धरती पर खिला 
नाम है इसका उचित ही उमिल!'। 

उर्मिला के श्रणय-सेवी' लक्ष्मण और लक्ष्मण की 'हृद्य-देवी' 
इमिला-दोनों हास-परिहास; भामोद-प्रमोद, व्यद्भ-यर्भंगि में तह्हीन 
हैं। योवन-पुलभ चाश्नल्य की तरंगों ने, प्रणय के आदान-प्रदान 
की मृदुढ उर्मियों ने उर्मिछा को यथा्थवः उर्मिठा बना दिया है। इस 
नवोढ दम्पत्ती के आनन्द का इन्द्र-धनुष राम के राज्याभिषेक की 
अरुण किरणों के सहारे क्षितिज की अनन्तता को भी नांघ' गया 
है। परिरम्भण के प्रतिक्रिया-स्वरूप अनंतायमान आनंद की 
लहरियों से उद्वंलित दो हृदय दिन निकलते एक दूसरे से बिदा 
लेते हैं । 

हे और आनंद की इस पृष्ठभूमि पर जब हस लक्ष्मण और 
उर्मिला के पद्चाद्व्ती वियोग का चित्र अंकित पाते हैं तो उनकी 
वेदना के प्रति हमारी सम-वेदता उम्रड़-सी भाती है। कहाँ ये 
सुख के सपने ! और कहाँ वे विरह की भीषण रातें ! षष्ठ सगे 
में कवि हमें विरह-विहछा उमिला की एक झाँकी देता हे । उसे 
खेद यह है' कि वह भो भपने नाथ का साथ क्यों न दे सकी । 
किन्तु फिर भी वह यह नहीं चाहती कि उसकी चिंता उसके पति के 
कत्तेव्यसाग में कंटक बन जाय । वह खून की धूँद आप पीढेगी। 

१ साकेत छ० १२ । 


[ ७९ ] 


कितनी उदारता ! आज तक सदियों से हमसे सीता की ही याद 
करके रोना सीखा था। किन्तु गुप्तजी ने हमें उ्मिछा के छिये रोना ' 
सिखाया है। सीता और उर्मिछा के कारुण्य की तुल्वा की 
दृष्टि से कबि की ये दो ही मार्मिक पंक्तियाँ पर्याप्त हैं-- 


सीता ने अपना भाग लिया 
पर इसने वह भी त्याग दिया | 


सीता को तो अपने पति के साथ रहने का अवसर मिलढा-- 
मिला दुख-सुख में संगिनी बनते का भोका; किन्तु उ्सिला को 
अपने पति के साथ कदस में कदम मिला कर जंगछ की खाक 
छानने का भी सुयोग नहीं मिला |-- 


मरण जीवन की यह संगिनी 
बन सकी वन की ने विहंगिनी | 


कितना महान अन्तर है दोनों की द्ाओों में ! यदि उमिला- 
पति-प्रेम्त-पान्नी रर्मिछा-जी भर कर रोबे तो इसमें कया भाश्चय ! 
महात्मा गांधी को भले ही उर्मिठा की अतिबिकरता अग्रिय हो, 
किन्तु ग॒ुप्तजी को तो इसी का गये है--- 
करणे, क्यों रोती है ? “उत्तर में और अधिक तू रोई- 
मेरी विभूति है जो, उसको भव-भूतिं क्यों कहें कोई! / 


-कषनताछ-अ०कललटीकलनपफकीयनेनअरान५>नलक न. 


१ साकेत पूृ० ९४३१ 
२ ,, पु० २५०। 
दर 


[ 4० | 


गुप्तनी को भवभूति से होड़ छगी है, अन्तर इतना ही है 
कि “उत्तररामचरित' में सीता रोती है और “साकेत' में उमिला। 
सवम सगे के आरंभ में कवि बतछातवा है क्वि-- 


मानस-मंदिर में सती, पति की प्रतिमा थाप , 
जलती-सी उस विरह में, बनी आरती जप | 


प्रमोपासिका उर्मिछा अपने मन-मन्दिर में अपने आराध्य 
देव पति को प्रतिष्ठापित कर के आप ही आरती की ज्वाला बन 
कर जरू रही है। द्याग और विरह की पराकाष्ठा है यह ! जायसी 
का निम्नलिखित पद्य विरहोत्कण्ठा के उत्कष के लिये श्रसिद्ध है-- 


यह तन जारो छारि कै, कहों कि पवन उड़ाव। 
मकु तेंहि मारग उड़ि परे, कंत धरे जहेँ पॉव ॥ 
किन्तु गुप्तजी की उपयुक्त दो पंक्तियाँ भावना के उत्कष की 
दृष्टि से कहीं अधिक तीत्र हें । महादेवी वर्मा भी 'नीरभरी दुख 
की बदडी' हो सकती है। किन्तु अपने आराध्यदेव के आराधन 
में आप ही आरती बन कर भस्म हो जाना आत्म-द्याग को चरम 
सीमा समझ्नी जायगी | स्वामि-मनो -योगिनी विषम-वियोगिनी उमिछा 
क्रमशः आत्म-ज्ञान खो बेठती है और बेघ्ुुधी की दशा में वह जो 
उद्धान्त प्रछाप करती है; उसी का संग्रह है. नवम सगे; बल्कि 





१ साकेत प० २५१ | 
२ पच्मावत । 


[ ८१ | 

दृशम सर्ग भी। अतीत स्प्रृतियों की कसक, छुटा हुआ प्यार-का- 
संसार और उसकी वह दयनीय दशा जिसमें उसे न 'वन! ही 
मिछा न 'भवन! ही मिछा--सभी उसकी उन्मत्तता के लिये इंधन 
बन जाते हैं । प्रेम का पुष्प कुझलित भी न हो पाया था कि 
बिखर गया | वह यह सोच कर सहम जाती है कि-- 

यह विषाद | वह हष कहाँ अब देता था जो फेरी 

जीवन के पहले प्रभात में आँख खुली जब मेरी ॥ 

पत्र-पुप्प सब बिखर रहे है, कुशक न मेरी तेरी 

जीवन के पहले प्रभात में आँख खुली जब मेरी ॥ 

काहपनिक सखी से, सुरभि से, गूंगी निदिया से, सारिका 

से, चकोरी से, कोकी से, चातकी से--न जाने किस किससे वह 
अपनी कारुण्य-कथा कहती है। उसका विरह ओर इसकी पेदना 


सारे विश्व सें व्याप जाते हैं। इसीलिये तो जिस प्रकार यशो- 
धरा कहती है कि --- 


मेने ही क्या सहा, सभी ने 
मेरी वाधा - व्यथा सही |-- 





९ साकेत एू० ९६० । 
२ यश्योधरा ० १५० । 


[ <२ |] 
उसी प्रकार उर्मिा भी बोल उठती है-- 
मेरी ही प्रथिवी का पानी 
ले लेकर यह अन्तरिक्ष सखि, आज बना है दानी ! 
मेरी ही धरती का धूम 
बना आज जाली, घन घूम 
गरज रहा गज-सा झुक झूम 
ढहू रहा मद मानी 
मेरी ही प्रथिवी का पानी । 
चंद्रमा भी अमृत किरणों से उ्मिठा के करुणांकुर को सींच- 
सींच कर पनपाता है। शिश्िर ने अपने पतझड़ ओर अपने कंपन 
की उसी से भीख डी है। उसके हृदय की हक ही कोयछ की 
कूक बनी है । मलूयानिल को यह आशंका है कि कहीं वह उसके 
विरह-दग्ध शरीर से छग कर छू न बन जाय और अपने आप 
को ही जछा न डाले। जब उम्मिला यह स्लोचतो है कि उसके दुखो 
का अन्ध तब तक न होगा जब तक यह भूमि “चोदह चक्कर नहीं 
लगा छेगी, तो वह सहम जाती है। व्याकुछता की दशा में वह 
माता सरयू के पास जाती है--उससे न जाने कितनी अतीत 
स्मृतियों कह सुनाती है; उसके साथ हँसती है, रोतो है, सम- 
वेदना प्रकट करती है और कभी अपनी ओर उसकी दशा में 
तुलना कर मसतोस जाती है-- 


॥ै 





१ साकेत पए० २७५। 


[ ८३ | 
गति जीवन में मिली तुझे 
सरिते, वंधन की व्यथा मुझे । 
सरयू भी तो जब पिह्गृह से चछने छगी थी तो उसकी 
वियोगवेद्ना अनंत धाराओं में फूट पढ़ी थी, उसका हृदय द्रवित 
हो उठा था! किन्तु अब मिलन की अनन्त आशाएँ लहरें वन कर 
उसके वक्षस्थल पर थिरक रही हूं ! पर उमिला की आशाभों की 
चन्द्रकिरणों को चिरवियोग के शहु ने ग्रस रक्खा है। यशोधरा 
के समान उमिंला भी पीछे चछ कर रुदत और गान की सीमा- 
न्तरेखा पर अधिष्ठित होती है [-- 
मेरा रोदन मचल रहा है, कहता है, कुछ गाऊँ 
उधर गान कहता है, रोना आवे तो में आऊँ !] 
अथवचा-- 
यही रुदन है मेरा गान 
हे मेरे प्रेक भगवान | 
किन्तु यशोधरा की रदन-गानावस्था का जो मनोवैज्ञा- 
निक आधार है--राहुल रूपी थाती--उसका '्साकेत' में अभाव 
है। साक्ेतः के अपने विज्ली गुण हं;-ज्काव्य-कछा में, पद- 


१ साकेत ए० ३६७। 
२ ,, ० ३०६। 
हे + २2० ३२९। 


[ ६४ | 


ढालिदय में, छन्दों के विविध विधान में ओर कल्पना की उड़ान 
में यह 'यशोधरा' से कहीं उत्कृष्ट है, किन्तु मुख्य पात्री के चरित्न- 
चित्रण की मनोवेज्ञानिकता में यशोधरा” का पल्‍्छा भारी रहेगा | 

दूसरी बात यह कि हमें महात्मा गांधी के साथ सामूहिक 
दृष्टि से यह स्वीकार करना पड़ेगा कि “इस युग की पुस्तक में 
ऐसा रुदन नहीं भाता ।” रघुकुछ-तिढक महाराज दशरथ का भी 
स्रेण-बैकुब्य संभवत: हमारी भावना के अनुकूछ नहीं है। यह तो 
ठीक है कि उनके सामने केकयी ने एक अत्यन्त विषम समस्या 
खड़ी कर दी थी ।-- 


वचन पलट कि भेजें राम को वन में 
उमयविध मृत्यु निश्चित जानकर मन में 
हुए जोवन-मरण के मध्य धृत्-से दे 
रहे बस अर्ध-जीवित, अर्थ-मत-से वे'। 
किन्तु विचारना यह है कि कया इतनी विकढता क्षत्रिय-बीर 
नृपराज को शोभा देती है? वे अत्यन्त ही दीन, कातर भाव से 
लक्ष्मण को आमन्ञित करते हैं कि वह उन्हें बन्दी बना छे भोर 
राज्याभिषेक सम्पन्न होने दे; उसी प्रकार रामचन्द्र से भी कहते 
हैं कि यदि वे पिता की श्राण-रक्षा चाहते हों तो-- 


० ने भानो आज तुम आदेश मेरा | 





१ साकेत ए० ५१ । 
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अन्त में आत्मभत्सना से बोझिल और करुण क्रन्दून से 
पंकिल राजा दशरथ के प्राण उनके शरीर से विदा छेते हैं। अब 
प्रश्न यह है कि-क्या केवछ बुढ़ापे की ओट में हम राजा की 
अतिश्ञय कातरता को छिपा सकते हैं ओर उनसे असंगत और 
अनगेल बातें बुढवा सकते हैं! हमारा नवयुग राजा दशरथ 
के परम्परागत चरित्र में परिष्कार चाहता है ओर गुप्तजी ने भी 
इसे अंशतः स्वीकार किया है ; महात्मा जी के पत्र में दशरथ का 
आँसू यथासाध्य पाछने की प्रतिज्ञा भी की है । 

उर्मिछा का अतिरुदन तो स्वग्रद्यक्ष है। नवम और दशसम 
सर्गों के छुछ के कुछ छगभग सवा सर पृष्ठ उर्मिा के ही आँसुओं 
से गीछे हैं। हमारा अनुमान है. कि कारुण्य का अतिशय 
भी कारुण्योत्पादन का बाधक होता है । उचित आयाम में 
करुणाजनक दृश्य का वर्णन हमारी हत्तनत्री को झंकृत-प्रतिझंकृत 
कर के हमें उसकी अनुभूति के लिये जागरूक बनाए रखता 
है। किन्तु यही वर्णन यदि अतिविस्तृत हो जाय तो हमारी 
भावुकता पर पहले तो ठेस छगेगी, किन्तु पीछे उसकी 
चेतना मंद पड़ जायगी । “साकेत” के नवम सग में भी हमारी 
भावुकता इसी प्रकार क्रमशः शिथिल होती जाती है भोर ऐसा 
भान होने छगता है मानों रंग-बिरंगे छंदों की प्रदर्शनी का साधन 
बताया गया हो उर्मिछा-विछाप। नवस के बाद जब दृशस सें 
भी हम आँसू के ही प्रवाह देखते हैं, तो यह नि३चय-सा हो 
जाता है. कि कवि को इतने रुढाने से भी सम्तोष नहीं हुआ । 


[ <६ | 


, उसे तो यह गव है कि उर्मिढा के विरद्यानल में तप्त होकर उसका 
काव्य-कंचन चमक उठा हे-- 


उस रुदन्ती विरहिणी के रुबन-रस के लेप से 
और पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विक्षेप से 
बर्ण-चर्ण सदैव जिनके हों विभषण करण के 
क्यों न बनते कविजनों के ताम्रपत्र सुबर्ण के । 


उमा के कारुण्य से गुप्त जी को मोह है। उन्हों ने मद्दात्मा 
जी को लिखा--/बढ (उर्मिछा) तो भाष के लिये बकरी का दूध 
भी लाना चाहती है । परन्तु डरती है कि उससें कभी पानी मिला 
देख कर आप यह न कह दें कि--छोड़ा मैंने बकरी का दूध भी | 
पानी; हाँ, आंखों का पानी । बहुत रोकने पर भी एक भाध बार 
वह टपक पढ़ा तो बापू दूध से भी गए ”। सारांश यह कि 
उममिलारुदन को कवि ने ज़ान बूझ् कर अतिरंजित किया है । 

एकादश सर्ग में हम जटा और प्रत्यंचा के अपूर्व समन्वय 
से बिश्विष्ट भरत को कौर उधर पीतांबरधारिणी तपस्विनी मांडवी 
को देखते हैं। दोनों राज-भवन और राज॑सता के अधिकारी होते 
हुए भी पृष्करपढाशवत्‌ निर्लिप्त हैं| फिर भी आत्मढांछन की टीस 
रह-रह कर उन दोनों को व्यथित कर जाती है। भरत ने कहदां-- 


हाय | एक मेरे पीछे ही हुआ यहाँ इतना उत्तात | 
वि िममिनि मीन नी शशि लि किक नि कस की अल 
३ साक्ेत ४० २०२ । 


[ ८७ | 

भांडवी सुरभें सुर मिठाकर बोढ उठी-- 

हाय | नाथ, धरती फट जाती, हम तुम कही समा जाते 

तो हम दोनों किसी मूल में रह कर कितना रस पाते । 

हमारा निजी विचार हे कि चोदह वर्षों तक साथ रह कर भी 

भरत और सांडवी ने जिस असिधारत्रत की कठिन तपस्या तीण 
की, वह हसारी सभ्यता के इतिहास में स्वणोक्षरों में लिखने 
लायक है। आशा है कि जिस प्रकार गुप्तजी ने उर्मिा को 
विस्ट्वति के गहरे गत से निकाढ कर उसके कारुए्य को उचित 
प्रधानता दी है, उसी प्रकार कोई कवि मांडवी की इस उम्र तपस्या 
ओर कारुणिक परित्थिति को अपने काव्य का प्रतिपाद्य विषय 
बना कर एक और उपेक्षिता का उद्धार करेगा | 


2७4०4 भ अप 3 ३2 रमकिल की ििजीकिलर 
१ साकेत प० ३७४ । 


१५ 


गुप्तजी के पश्चाद्रचित प्रवन्धकाव्यों में (पिद्धरज” एक ऐसा 
है जिसका हिन्दी संसार ने संभवतः सब स्थागत किया है । अतः 
ड 4, 


सकी आलोचना करने के पहले संक्षेप में उसकी ऋथावस्तु का 
प्रस्तवत अनुचित न होगा 


९ 


विक्रम की दादश शताब्दी ! पाठन के शासक सोलंकी सिद्ध- 
राज जयसिंह की जननी भीनलदे सोमनाथ देन को जाती हुईं 
मांग में ठहरी थी कि उसके सेन्यदछ ने एक वंदों बालक के स्ताथ 
टसकी माता को प्रस्तुत किया । अपराध यह था छि उसने तीथ- 
यात्रियों पर छगाए हुए राजकर का विरोध किया था। राजमाता 
ने निर्दोष पाकर उन्हें रिहाई दी किन्तु यह जान कर कि उसके 
शासक पत्र ने देव-मंदिरों पर भी कर लगाए थे स्वयं तीन मन- 
स्ताप में निमभ्न हो गई भौर अन्त में इस निणणय पर पहुँची कि-- 


[ ८९ | 


मन्दिर का द्वार जो खुलेगा सब के लिए 
होगी तभी मेरी वहाँ विख्म्भर-मावना । 
फलत:ः वहीं से पीछे छोटी जा रही थी कि जयसिंह से 
मांग सें भेंट हो गई। उसने माता की इच्छा की अन्ुवत्तिता में 
'कर का निदेश-पत्र' फाड़ डाला । सोमनाथ-मन्द्र के अभ्यंतर 
'से हर्षोन्मित्त यात्रियों के कंठ बोल उठे-- 


हर हर महादेव ! जे जै राजमाता की ! 
२ 


सिद्धराज की भ्रतुपत्थिति में इधर मालठव-नरेश बरवमो 
पाटन पर चढ़ आया। मंत्री के यह कहने पर कि राजा 
की भनुपस्थिति में छड़ोंगे किससे ?” उसने उत्तर दिया कि वह 
तो केवल प्रतियातना के रूप में, जयसिंह का सोमनाथ-ात्रा- 
फल चाहता है। मंत्री ने कहा--तथारतु'। किन्तु जयसिंह को 
लोटने पर यह बात अच्छी न छगी ओर माछूव पर आक्रमण कर 
दिया ओर नरवमो के रक्त से ही अपनी महत्त्वाकांक्षा की दृष्ति 
की । नरवमी का उत्तराधिकारी यश्ोवर्मो हुआ और उसने भी 
युद्ध द्वारा अपमान का प्रतिशोध करना निश्चित किया । छड़ाई 





१ सिद्धराज पू० २० | 
३ ,, ४०३३ 


[*९० | 
दी-वर्षों और घनधोर ! यहाँ तक कि जयसिंह को पराजय की 
आशंका होने छगी | किन्तु -- 
हर होते - होते अकस्मात्‌ जीत हो गई । 
इस विजय से राजा जयपिंह 'अवम्तीनाथ' पढ़वी से सुशो- 
भित्त हुआ । 


रे । 


इस युद्ध में माल के सेनापति जगदलव ने ऐसी वीरता प्रद- 
शित की थी कि वह जयसिह का प्रेम-पात्न हो गया ओर रण 
में तथा सदन में सदा पारवेवर्ती रहने छगा | 

सोरठ का राना नवधन भी जयसिंह के भार्तक से ऊब उठा 
था। किन्तु अपने जीवन-काछ में वह बद्छा नहीं छे सका अतः 
अपने पौन्न खंगार पर यह भार पेन्निक संपत्ति रूप में दिया। 

इधर ऐसी घटना घी थी कि सिन्धुराज के रचण प्रतिमा-सी 
पुत्नी उत्पन्न हुईं जिसका नाम था रानकदे। वह महदोष से ' 
सोरठ के ही एक कुंभकार-परिवार में पाढी गई। इस रुपसी 
पर जयसिंह की भी आँखें छगी थीं किन्तु खंगार ही उसके 
हृदय का अधिकारी हुआ । भब क्‍या था ९ 

खौल उठा रक्त शक्तिशाढी जयतिह का | 

युद्ध हुए--पन्द्रह बरसों तक ! अन्त में जयसिह ही विजयी 

हुआ | 





१ सिद्धराज ए० ४२। 
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और, साथ छे गया विशाल सिर राना का 
कोट के केगूरे पर टॉंगने को उसको । 

रानक के सतीत्व पर भी जयसिह ने आघात करना चाहा 
किन्तु जगहव की मध्यस्थता ने उसे इस अनर्थ से वचा लिया। 

ु ७ 

इतनी विजयमालाओं से विभूषित होने पर भी जयसिंह 
माता की भांखों में खठकता ही था। प्रथम तो कारण यह था 
कि चह अभी तक अपुन्न था, ओर द्वितीय यह कि उप्चके पिता का 
जो पराभव 'सपादलक्ष-वाढों' ने क्षिया था उसका तियोत्रत 
अभी तक न हो पाया था। उस समय आनासागर! की प्रसिद्धि- 
वाले अर्गोराज ही सपादलक्षीय थे ओर फछतः जयसिंह ने आक्र- 
मण कर के अरणोराज को बन्दी कर लिया | वह गढ़ में केर कर 
लिया गया। वहीं पर जयसिंह की पुत्री कांचनदे से उसको 
चार आँखें हुई और अन्त में दोनों प्रेममृत्र में ग्रथित हुए । 

् 
एक पुत्र छोड़ सब पाया सिद्धराज ने ! 

सिद्धराज की थुद्धामिछाषा भी कालक्रम से शान्ति-पिपासा 
में परिणत दो रही थी । सन्धि का अवसर भी आ ही गया। 
महोवे के मदनवमों ने जब समता की सतहपर सन्धि का प्रस्ताव 
भेजा तो सिद्धराज ने उसका अंगीकार किया और स्वयं महोवे में 


१ सिद्धराज ए० ७१ । 
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जा मिढा। मदनव्मों ने असिनंदन करते हुए कहा कि वीरों का 
स्वागत शब् से ही होता है । 
यों कह उठाके पिचकारी एक सोने की 
केसर में रंगभरी, देके जयसिंह को 
दूसरी ले आप अविहम्ब धनी-धोरी ने 
सररर॒ धार छोड़ी। अररर करके 
उत्तर उचित सिद्धराज ने दिया उसे 
भींग गये दोनों एक दूसरे के स्नेह में »! 
मद्नवसो ने ठाकुरों की 'ठसक'” के विरुद्ध जयसिंह को कुछ 
परामश दिये जिनसे उन्हें बड़ी शान्ति मिढ्ली और श्रद्धा के 
आवेश में यह विचारने छगा कि-- ह 
भोगी है मदनवर्मा किंवा एक योगी है ! 
उपरिदिखित संक्षिप्त कथावस्तु के अध्ययन से यह अनुमान 
किया जा सकता है कि गुप्तनी की भावना का केन्द्रीय बिन्दु 
क्या है | 'सिद्धराज” लिखकर उन्हों ने मानों बीर रस की आँखों 
से ऑसू चुलाए हैं। खूनों की प्यासी तछ॒वार कथानक के अन्त 
में मानों प्रेम का प्रतीक हो जाती है और शोणित की छालिमा 
कुंकुम और गुलाछ की छालिमा में परिणत हो जाती है। हमारा 
विचार है किसी दर्पोद्धत वीर का इस प्रकार युद्ध से विरत होना 





१ पिद्धरार्ज पृू० ११४। 
२ , ०१० १३२। 
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उदात्त कारुण्य का एक ज्वलंत चित्र है। ईसा की पृव-शर्तां- 
दिद्यों में एक बार ओर वीर रस का ऐसा ही पतन हुआ था जब 
किंग बिजय ने अशोक को सबदा के ढिये युद्ध द्वारा भोतिक- 
बिजय की ओर से विमुख बना कर 'हृदय-विजय-रस” का रसिक 
बनाया था | जिस घतिद्धराज ने खंगार का स्रिर काट कर अपने 
कोट के केंगूरे पर छटका दिया था, जिस सिद्धराज ने एक एक 
कर के सभी प्रतिहृन्द्रियों का मान-मर्देत किया था, उसीका 
अपनी ठाकुरी ठउतक छोड़ कर सदनवमो से मिरूना और उसके 
चरणों में परस्पर प्रेम की दीक्षा लेना एक ऐसी घटना है जिसका 
प्रभाव हमारे हृदय पर पड़ना अनिवाय है। इस संबंध में यह 
तक किया जा सकता है कि सिद्धराज की समर-विरति शान्तरस 
की द्योतक है न कि कारुण्य की ; किन्तु प्रथम तो यह कि शान्त 
रस के लिये केवल युद्ध-विरति की दी अपेक्षा नहीं है, किन्तु साथ 
ही साथ भगवद्धक्ति की भी अपेक्षा है। दूसरे, सिद्धराज की मनोवृत्ति 
में जो क्रान्ति हुई उसकी रूप-रेखा का पारिभाषिक छक्षण जो भी 
हो, किन्तु यह तो निर्दिवाद है कि समर सें असंख्य प्राणियों के 
संद्वार ने उसके हृदय में करुणा का उद्गरेक अवश्य किया होगा। 
यही करुणा समय पाकर उसी प्रकार अंकुरित हो गई जिस 
प्रकार एक चित्तगारी अपने ऊपर के राख के आवरण के हट 
जाने से ही प्रज्वलित हो उठती है । 

काव्य के नायक के अतिरिक्त अन्य जो पात्र-पात्रियों काव्य में 
आई हूँ उन्हें भी कवि ने प्रायः कारुणिक परिस्थितियों में ही 


| ९४ ॥ 


चित्रित किया है। यथा, प्रथम सग में ही जो व्दिनी क्षत्रार्णी 
अपने वीर पुत्र के साथ राजमाता के पास ढाई गई उसको 
वैधव्यगराथा तथा निस्सहायावस्था को सुन कर वे सिहर उठीं। 
किन्तु मैसा पिछले प्रष्टों में बतछाया गया है कवि का आदशवाद 
कारुणिक परिस्थितियों का विधान करते हुए भी अपने पात्रों को 
उनके शिकार बनने से बचा देता है, तदमुकूछ बन्दिनी क्षत्राणी 
केवल मुक्त ही नहीं कर दी गई बल्कि राजमाता उसको वश- 
वर्तिनी-सी हो गई । 

माछव के शांसक नरवभा का भी चरित्र करुणाद छेखनी से 
ही छिखा गया है। नरवर्सा वीर था और वह जयसिंह को 
सेना को बरसों रोके रहा, किन्तु अन्त में उसे बीर-गति मिली । 
अपने देश की रक्षा में इस बहादुरी से अपने प्राणों की बलि 
चढ़ाना ऐसा गौरवान्वित कार्य था जिससे जयसिंह के हंदय पर 
भी प्रभाव पढ़ा और उस पर विषाद की रेखा खिंच गईं। उसने 
तत्क्षण युद्ध रोक दिया और अपने थोग्य प्रतिहवन्द्दी के प्रति 
संमवेदना प्रकट की | 

ज्ीपात्रियो में रानकदे का चरित्र आरंभ से ही दुखद है। 
प्रहदोप से वह “सखणण-प्रतिमा' सिन्‍्धु राजकुमारी एक कुभकार 
के घर में पाली पोसी गई और 'पल्वर में, फूी हेम-नलिनी' के 
समान अनुकस्पा का कारण वनी । जब खंगार ने उसका पाणि-महण 
किया तो उसका सौभाग्य-सितारा चमकता हुआ दीख पड़ा, 
किन्तु जयसिंह की मदत्त्वाकाक्षा और रूपलिप्ता राना खंगार को 


[ ९५ | 


क्यों कर अछूता छोड़ती ! युद्ध हुआ--धनधोर ! राना के 'छिल्न 
मुंड' भर 'मिन्न रुंड' तक ने लड़ाई लड़ी | किन्तु जयसिंह विजयी 
हुआ और राना रानक को विधवा छोड़ चछ बसा। बाबले 
जयसिंह ने अपनी प्रतिहिंसा की अभि में राना के दो कुमारों के 
भी खून से अपने हाथ रंग लिये ओर राना का छिन्न सस्तक 
कोट के कँँगूरे पर टेंगवा दिया। रानकदे वंदिनी हुईं और 
यद्यपि जयसिंह ने उस्ते पय्यडुशायिनी बनाने की चेष्टा की किन्तु 
सती ने अपना सतीख निभाया । जिस तरह भगवान कृष्ण ने 
दपदी की छाज रक्खी थी उस्री प्रकार जगदेव ने रानक की छाज्ञ 
रख छी । किन्तु यह सारा कथानक इतना मसघाती है. कि उसे पढ़ 
कर हृदय टूक टूक हो जाता है। कवि की तिम्तलिखित पैक्तियाँ 
मूर्चिमती करुणा बन कर छेखनी की नोक से उतर पढ़ी हैं-- 
सोरठ की रागिनी में गजती है आज भी 
उस हतभागिनी की पीड़ा बड़भागिती ! 


अक्षय-सुहाग-भरी, त्यागमरी तान है 
कितनी विराग-अनुराग-मरी मूच्छेता ! 
रानकदे के इतिवृत्त में 'हतभागिनी' ओर “'बड़भागिनी' दोचो 
दशाओं का संइलेष, उसके चरित्र में एक ही साथ “अक्षय सुहाग! 
और 'ह्याग' का अभिनिवेश, एवं उसको कीर्चि-तंत्री में साथ ही * 
साथ अनुराग” और 'विराग' के संगीतात्मक संदेश का समावेश 
गुप्तजी-सरीखे कलाकार का ही सूजन दो सकता है | 





१ सिद्धराज पु० ७९ । 
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अपने अन्तिम छोटे-से प्रबंधकाव्य 'नहुप” की रचना को 
परिस्थिति पर गुप्तन्ी ने स्वयं प्राकथत में प्रकाश डाला है । उनके 
बाल्यमित्र 'मनीषीजी! की आकस्मिक सृत्यु से उनके हृदय पर 
एक बहुत बढ़ा आधात पहुँचा और उससे सान्‍्त्वना पाने के डिये 
उन्होंने रामायण और महाभारत का अध्ययत आरंभ किया। 
इसी अध्ययनक्रम में महाभारत के उद्योगपव में आए हुए नहुष- 
वृत्तान्त ने उनकी हद्दीणा को हठात झंकृत कर दिया । कालिदास 
ने भी 'रघुबंश' के त्रयोदश सर्ग में अगस्य-ऋषि की चर्च 
में राजा नहुष के कथानक को अम्तरत्व प्रदान करते हुए लिखा 
है क्िन- 


तस्थाविलाम्भूपरिशुद्धहितो-- 
ह भीमो सुने! स्थानपरिगरहोउ्यम्‌ | 
अमेदमात्रेण पदाम्धोनः । 

प्रश्नंशया यो महुपं चकार ॥ १३॥|३६ 
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संक्षेप में कथानक यह दे कि चंद्रवंशीय राजा आयुष्‌ के पुत्र 
नहुष एक बड़े पराक्रमी और बुद्धिशाली राजा हुए | इसी अवसर 
पर असुर किन्तु त्राह्मफकुछोड्भव घृत्न के संहार के फलस्वरूप 
स्वगांधिपति इन्द्र को प्रायश्रित करना पड़ा और कुछ समय जल 
में छिप कर रहता पड़ा । 


आज सुरराज गक्र ख्वगंश्रष्ट हो गया 
और स्वगवैमव॒ शची का सवखो गया । 


अब इन्द्र की अनुपस्थिति में सर्व की राजगद्दी नहुष को दी 
गईं। बस क्या था--स्वर्ग की अतुल विभूतियों और उवंशी की 
अनुपम भ्रूमंगियों ने स्वर्ग के इस नए अधिकारी को अपने 
मायाजाल में फेंसा लिया | इसी बीच संयोग से नहुष को 'शची 
की एक झलक! मिली ओर उसकी रूपसाधुरी की बिजली राजा के 
हृदयप्रदेश में कोध गई और छोड़ गई वहाँ पर एक तीत्र तमन्ना ! 
क्या शक्रत्व मेरा जो मिली न शी .भामिनी ! 
बाहर की मेरी सखी भीतर की ख्ामिनी ! 
फलतः नहुष को संदेशहारिणी दूती ने इन्द्राणी के सामने 
स्वगोधिप की प्रणययाचना रक्खी । जब तो इन्द्राणी के यामने 
एक विषम हिकोटिक उलझन ( 07708 ) जा खड़ी हुई । 





१ नहुष ४० ४ ॥ 
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अपने पद की हैसियत से बह स्वगंोक के तत्कालीच अधिपति 
की रानी कही जा सकती थी, किन्तु अपने प्रेम भर सतीत्व की 
हैसियत से वह तत्कालीन खगभ्रष्ट इन्द्र की प्रयसी थी । पढे 
और प्रेम में परस्पर प्रतिस्पद्षे आ पड़ी थी। अतः यद्यपि पहले 
उसने दूतो से कुछ कट्ठु बातें कहीं, फिर भी कानूनन अपना छुट- 
कारा न देख चतुरता से मुक्त होने की सोची । हमने पहले भी 
देखा है कि कवि को अपनी स्ी-पात्रियों के भादशे के प्रतिपालन 
के लिये पक्षपात-सा है; अतः यहाँ भी पद और प्रम के बीच जो 
इन्द्र मचा था उस पर शची को विज्यिनी बचाया गया है। 
परन्तु साथ ही साथ अन्तह्वन्द्र के चित्रण में कवि कारुण्यभरी 
उक्तियों का यथावसर समावेश करने से बाज नहीं भाया है । 
शची ने नहुष की ओर से आई हुई दूती से कहा-- 
सौपा धन धाम तुम्हें और गुण-कर्म भी 
रख न सकेगी हम अंत में क्या धर्म भी ! 

खैर, उसकी 'मंत्रणा' फडी जोर नहुष ने स्वीकार कर ढिया 
कि प्रथम मिलन के दिन वह सज घज कर सप्नषियों के कंधों 
पर आवैगा । सप्तर्षि छाचार थे, देवाधिदेव की आज्ञा ठालते तो 
कैसे ? अतः चछी सप्रर्षियों के कंधों पर पाछकी, ओर चला उस 
पालकी पर मनोरथों के हिंडोरे में झूलता हुआ अभिनव इन्द्र । 
किन्तु कहाँ शिथिल-गति बूढ़े ऋषि भौर कहाँ नहुष की वेगवती 
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उत्सुकता ! उसने सप ! सपे | (बढ़ते चछो ! बढ़ते चछो!)) 
कहने पर भी मंद चाल चलनेवाले प्रमुख ऋषि भगरत्य को पाद- 
अर्यार द्वारा उत्तेज्ित करना चाहा। बस ! तत्क्षण उस समुद्रजल- 
शोषी ऋषि की भ्रूकुटि की एक ही भंगिमा ने नहुष को इन्द्रढोक 
के उत्तद्न शिखरों से हटा कर मत्यछोक की सर्पयोनि में 
पटक दिया | 

नहुष के इस 'पतन' ने गुप्त जी के हृदय-प्रदेश में बहती हुई 
करुणा की अन्तधोरा को जागरित कर दिया है ओर प्रस्तुत निरवंध 
के दृष्टिकोण से काव्य का यह अंश बहुत महत्त्वपूर्ण है। नहुष की 
आँखों का पट खुला; उसे अपनी अत्यधिकारजनित अनधिकार- 
चेष्टा का भीषण ख्याल आया; घोर छडक पढ़ा आँखों का 
प्याा ! तीखी आत्मग्लानि के आवेश में वह कहता है-- 

मानता हूँ, भूल हुई, खेंद मुझे इसका 
सौंपे वही कार्य उसे धार्य हो जो जिसका ! 

यदि कवि अपने कथानक की पूर्णाहुति भात्मभत्सता के इसी 
हव्य से कर देता तो हम उसे निराशावाद्यों (?०४३7॥7088) 
की कोटि सें शुमार करने को बाध्य होते; किन्तु जब कुहेसे 
के दल के दुल निखिल व्योमवितान पर तिरस्करिणी खींच देते 
हैं; तो भी कभी-कभी चुपके से राक्ा की छजीढी चितवत तजर 
आ। ही जाती है। उसी प्रकार प्रत्येक मनोविज्ञान का विद्यार्थी 
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इसका साक्ष्य देगा कि कोई भी मानव-हृदय नेराश्य से संतुष्ट 
'नहीं हो सकता; वह घने अन्धकार में भी आशा की टिमटिमाती 
दीप-शिखा की खोज करेगा ही । नहुष का हृदय भी आत्म" 
विश्वास के भावों से भर कर बोल उठता है कि-- 

फिर भी उठेंगा और बढ़ के रहूंगा मे 

नर हैं, पुरुष हूँ में, चढ़ के रहेगा में ! 

नैराश्य से भरी करुणाजनक परिस्थितियों में भी आशा का 

सन्देश देना गुप्तजी के काव्यों की विशेषता है। ओर “नहुष' भी 
इससे खाली नहीं है । 


१ वहुब पृ० ५४। 
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शक्ति! एक छोदा-सा प्रबंधकाव्य ह--गुप्तजी की धार्मिक 
भावुकठा का परिचायक। संक्षिप्त रूप में कथावस्तु चह है कि :- 
देत्यों के दारुण जद्याचारों से पीड़ित; जौर फरतः अपने 
ही घर-बारों में लपने अधिकारों से वदच्चित, नेराश्य-सागर में 
गोते ढगाते हुए देवगण अतिकार की चिन्ता में किंकत्तेव्य-विसृदर 
बने बैठे थे कि हरि ने भ्रकृुटियों में चंकता का आधान करते हुए 
सिःशंकता के साथ धड्ोवित किया :-- 
जियो और जूझो, जीवन का चिंह यही हे तात 
देव-यत्न ही दूर करेंगे दैल्यों का उत्पात! 
किन्तु ये यत्ष व्यक्तित नहीं होने चाहियें; हमें अपना 
संगठन करना होगा घोर 'सम्मिल्ित शक्ति! से शत्रुओं का 
सामना करना पड़ेगा। क्योंकि-- 


संध-शक्ति ही कहि-दैत्यों क्वा मेटेंगी आतंक | 





॥ शराक्ति पु. १०१॥ 
कै 4 कक 
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इतता कहना था कि विष्णु के शरीर से दामिनी-सी दम्कती 
एक ज्योति निकली; इन्द्र, रुद्र, त्रह्मादि सभी देवताओं के शरीर 
से भी शत-सहख्र ज्योति:पुंज निकछ पढ़े, और उन्हीं से निर्मित 
हुईं मूत्तिमती देवी महाशक्ति | फिर तो उपहार पर उपहार संभृत 
होने छगे | यदि क्षीर-सिंधु मे मनोहरण वल्घाभरण दिये, तो 
विश्वकरमों ने परशु भेंटा; हिम-गिरि ने वाहनाथ सिंह को हाजिर 
किया; तो वनदेवी ने हरिचंदन की मंगछमयी रेखा अलिक- 
फलक पर खचित कर दी । तात्पय यह कि विश्व की सोस्य तथा 
रोद दोनों प्रकार की विभूतियाँ देवी में सन्निविष्ट हुई 
सचमुच--- 


कैसा सुन्दर कैसा भीषण था देवी का रूप ! 


इस प्रझ्नार सजकर दुर्गा ने महिषासुर आदि दुःदसनीय दैत्यों 
का दलन किया--भीषण जाघात-प्रतिघात ओर शोणित-पात के 
पश्चात्‌ | देवों की जयध्वनि से स्व गूँज उठा ओर अम्बिका ने 
प्रतिज्ञा की कि--+ 
उद्धत होकर असुर करंगे 
जब जब अत्याचार--- 
तब तब जग-उद्घधार करूँगी द 
ढुँगी मे अवतार। 


खवप्न--, 


१4 दाक्ति प० १५ । 
२ ,, » ३९ | 
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कथानक के इस अंश तक सुख्यतः बीर रस का ही परिपाक् 
हुआ है ओर कारुण्य की दृष्टि से प्रस्तुत काव्य के मुख्याश की 
कोई विशेष महत्ता नहीं | फिर भी कथानफ के शेष भाग में 
कवि ने कुछ ऐसी पंक्तियाँ दें ही दीं जो हमारे हृदय के ममस्थल 
को छूए बिना नहीं रह त्कती । जहाँ उसने सुर-पुर की 'दीन-मुखी, 
प्यासी-सी पीड़ित मुरझी लता-समान' पुरदेवी का दयनीय चित्र 
खींचा है भौर उस 'अधमरी सृगी? का वर्णन किया है जिसे 
कोई तिघाद उसी अवस्था में छोड़ भागा था, तथा जिसे 
सुरपति ने सविषाद नेत्रों से देखा और तुरत छावी से छया 
लिया-बहा बरबस हमें आदि्क्रषि वाल्मीकि तथा उतकी अमर- 
साहित्यिक कृति की मूठीभूत घटना याद आ ही जाती है। निषाद 
यहाँ भी; निषाद वहाँ भी | परस्पर-मिथुनित ऋ्रौल्न-मिथुन के 
मति आकस्मिक शर-परहार ने ऋषि की भावुकता पर इनता तीज 
आघात किया था कि उसके हृदय में सब्चित मानव-समवेदता का 
ध्याढा छक उठा था, और उस छलके हुए प्याे की उठती हुई 
छलित लहरियाँ कंठदेश से होती हुई रघना के अग्रसाग पर 
पछात्मक नृत्य करने ठगी थीं। उसी दिन विश्व के आदिकवि के 


ऋंठ से काव्यनगत की आदिम एवं ऋदणिम पंक्तियाँ अताय स्रही 
फूट पड़ी थीं-- 


मा निषाद प्रतिष्ठास्वमंगमः शास्ती! समा: | 
यल्नीश्वमिधुनादेकमवधी: काममोहितम | 


ऐ शक्ति पु० ३१ । 
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शक्ति! की महत्ता एक दूसरी दृष्टि से भी आँछी जा सकती ' 
है। प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक ने जब 'शक्ति! का अध्ययन किया 
तो उसे इस काव्य में एक अरूप रूपक'सा व्यक्त हुभा। संभवतः 
कविने हम भारतीयों को सुरों की भूमिका में कल्पित करते हुए 
हमारी नेराश्यमयी मनोबृत्ति के छिए आशा का संदेश दिया है। 
यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि जब तक द॒मारी प्रतिकूल परिरिथि- 
तियाँ हमें पनपने नहीं देती, तब तक हम कर ही क्या सकते हैं ! 
परमुखापेक्षा तो अनिवाय ही है ! किन्तु नहीं, गुप्तनी ने इस 
काव्य के द्वारा हमें यह बताया है कि दूसरों के झुँह ताकने से 
भारत का दुख दूर द्ोने वाला नहीं है। शक्ति हमीं में है । यदि 
आज करोड़ों-करोड़ भारतीय अपने तेज:पुञ्न को पुश्चित कर दें 
तो हमारी ही निहित शक्तियों से एक ऐसी मंहाशक्ति का संगठन 
होगा जो-- 

एक ही अंभंगिमा से, एक ही हुंकार से 
दूर कर देगी हमारे देश की सब इतियाँ ! 


रफूट काव्य 


श्र 


गुप्तजी की प्राथमिक रचनाभों में भारतभारता? ने जितनी. 
ख्याति छाभ की, उतनी और किस्ती ने नहीं। कबि को 'सारत- 
भारती' को भारत ने अपनी भारती समझ कर' अपनाया | 
भारत के कोने-कोने से भावाज आने ढछुगी-- 
हम कौन थे, कया हो गए हैं, और क्या होंगे अभी | 
आओ, विचार आज मिरू कर ये समस्याएँ सभी ॥ 
कवि की लेखनी के ढिये फछतः तीन समस्याएँ आ खड़ी हुई । 
(१) हम कोन थे ? 
(॥ ) हम क्‍या हो गए हैं 
([ ) हम क्या होंगे १ 
ओर इन तीनों का विवेचन उसते तीन खंडों में किया-- 
(२ ) अतीत खंड । 
(॥ ) वर्तमान खंड । 
(॥7 ) भविष्यत्‌ खंड। 


[ १०८ ] 


() अतीतखंड/--भध:पत्तन की चरम सीमा पर भ्धि- 
छत भारत का भावुक कवि अपने सुनहरे अतीत की याद करता 
है। वह संसार का शिरोमणि! भारत ! वह 'दिवछोकन्समान्र' 
भारत ! अतीत इतिहास का पन्ना-पन्ना कषि की अन्द्वेष्टि के 
सामने गुजरता है-चित्रपट के घटना-सन्तान के समान । 
प्रकृति का पुण्य छोढा-स्थछ' भार्यौवर्चे-जहाँ हमारे पूवेजों ने 
सभ्यता-सुंदरी की प्रथम विभूतियाँ पाई थीं! जब आज के तथा 
कथित 'सम्यः पत्मिमीय राष्ट्र बबरता के गंभीर यत्ते में पतित थे; 
जब वहाँ के निवासी 'द्गम्बर! रूप में जंगढों की खाक छानते 
फिरते थे; उंस समय-+सभ्यता की उस्र सुनहढी ऊषा में+- 
हमारे ऋषि-मुनि वेदों, शोज्ों भौर उपनिषदों के गंभीर तत्त्व- 
ज्ञान की चचो कर रहे थे; गौतम, कपिल; कणाद भादिं पड़: 

दर्शन का दर्शन करा रेहे थे; मनु और यांश्ञवल्क्य राजनीति भोर 
समाजनीति के निर्यभ निर्धारित कर रहे थे; तथा कर रहे थे 
चाल्मीदि और वेद्व्यास अमर काव्यों का छुजन ) क्‍या विश्व के 
किसी विभाग ने शिवि; हरिश्वन्द्र और दधीचि-संमान दानी पेदा 
किये हैं ? क्या संसार के किसी कोने में प्रहद, भुव तथा 
अभिसन्यु-समान दृहप्तिज्ञ शिश्षुग्वीरों ने जन्म डिया है! 
क्या अन्नि, और अनुसुया, गान्धारी ओर दमयन्ती-जैस्ती 
ललनाएँ किसी भी भम्य राष्ट्र के इतिहास में मिल सकेगी (४: 
3 मम कस 
६४ इस प्रसंग में एक बात की ओर ध्यान आकर्षित किया जा स्का 
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सारांश यह कि-- 

है आज पश्चिम में प्रभा जो, पूर्व से हीं है गई | 
और यदि विश्वास न हो तो प्रकृति से भी पूछ देखें, क्योंकि- 

होता प्रभाकर पूर्व से ही उदित, पश्चिम से नहीं | 
गरचीन भारत की एक पलक” शीर्षक कविताओं में कवि ने 
भारत-भूमि, उसकी जलवायु उसके ख्ली-पुरुषों के देनिक-जीवन, 
उनकी शिक्षा-दीक्षा और उनके चरित्र का एक सामूहिक किन्तु 
संक्षिप्त चित्र प्रस्तुत करने की चेष्ट की है। यह्‌ चित्र एक आदश 
भारत का चित्र था। किन्तु समय ने पछटठा खाया। महाभारत 
का युद्ध हमारे पतन का सूत्रपात सिद्ध हुआ। फिर तो विदेशियो- 
मुख्यतः 'अहूलें इसछाम दृढ'-के आक्रमणों ने भारत को जजर 





है--वह है गुप्तजी का अत्यादशवाद । यह अत्याद्शवाद कषि को कभी-कभी 
उन असंगतियों के प्रति अन्धा वना देता है जिन्हें वर्तमान विज्ञान-युग गवारा 
नहीं कर सकता । उद्दाहरणतः, पूर्चज त्वियों की प्रशंसा में उनके प्रताप से 
सूर्योदय का स्थगित हो जाना, पातित्रत्य के फलजखरूप अदृष्ट का ब्ञान हो 
जाना आदि घटनाओं का उल्लेख किया गया है। ऐसे प्रसंगों में हरिजोध' 
ने प्रायः सदा यह ध्यान रक्‍खा है कि भतककेसंगत बातें न आने पार्वें, और 
फलतः 'प्रियप्रवास' से बहुत-सी पोराणिक प्रिय परम्पराओं का श्रवास कर 
दिया गया है। गुप्तनी ओर हरिओोष'जी की भगवद्धाववा में भी छगभग 
इसी अकार का अन्तर है-जहों गुप्तनी के भगवान कर्तुमकर्तमन्यथाकर्त्त 
समर्थ: हैं वहों 'हरिओध'जी के उपास्यदेव ऐसी वेतुकी धारणाओं से परे हैं । 
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कर दिया ओर जयचंद-जेसे कुपुत्रों ने तो ढहती हुई इमारत की 
इंट से इंठ बजा दी । फिर पीछे महाराणा प्रताप-जेंसे वीरों ने 
लाख चेष्टाएं कीं, किन्तु हमारी छुटी हुईं सम्पदा छोट नहीं सकी । 
गप्तजी की दृष्टि में विश्व के इतिहास में भारतवर्ष का यह 
अध:पतन एक भत्यंत करुणाजनक घटना है; ओर करुणा की 
प्रबल भावना की गंगोतरी से ही 'भारत-भारती' की त्रिपथगा 
फूट पड़ी है। कवि के हृदय में कारुण्य की यह धारा इतनी 
प्रबवछठ है. कि 'अतीत खंड' में, भी-जिसमें अतीत का आदशे 
प्रस्तुत करना ही उसका मुख्य ध्येय है--वह अपनी विकलछता को 
रोक नहीं सकता और भारत की (दुदेशा” पर भी यथास्थल 
अपना मनस्ताप प्रगट कर ही देता है। कभी कभी उसके हृदय 
में यह सोचकर एक सान्त्वना की भावना जागरित हो उठती 
है कि--आखिर ! 
संसार में किसका समय है एक सा रहता सदा | 
क्योंकि-- 
उन्नति तथा अवनति प्रकृति का नियम एक अखंड है। 
पर इस थोथी सान्त्वना की बाँध कारुण्य के वेगवान आवेग 
की उमड़ती हुई कूछंकप स्ोतरिवनी को के मिनट रोकने छगी ! 
अतीत खंड? का अंत होते होते कवि की अन्तरात्मा से बरबस 


। आम पा पृ ० हक क. 








१ भारत भारती ४० १। 
३ न ४० ३९। 
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एक कप्तक उठती है और उसकी कछम की नोक पर बढ खाती 
हुई 'भारत-भारती' को पंक्तियों में उतर पड़ती है-- 

संसार-ःरूपष शरीर में जो प्राण-रूप प्रसिद्ध था 

सब सिद्धियों में जो कमी सम्पूणता से सिद्ध था। 

हा हन्त | जीते जी वही अब हो रहा भ्रियमाण है 

अब छोक-रूप-मयंक में भारत करंक-समान है ॥ 

एक ही पद्म में अत्तीत के वैभव को स्वृति और वत्त्रान को 

दीनता की अनुभूति-ये घटना के दो परस्पर विपरीत पक्ष मानों 
अपने वैषम्य और व्याधात के कारण हमारे मम स्थल पर आधात 
पहुँचाते हैं; ओर अनायास ही हमारी हृदय-बीणा की रर- 
लहरियाँ कॉप उठती हँ-- 

हा देव | अब वे दिन कहाँ है, और वे रातें कहाँ ! 


(() वर्तमान खड--इस खंड की आदिम पंक्तियाँ भी 
हमारी चेतना में उसी वेषम्य का संचार करती हैँ जिसका 
उल्लेख भभी किया गया है | स्थरू-स्थल पर ऐसी पंक्तियों के 
दुहराए जाने का एक मनोवैज्ञानिक उद्देश्य है-- वह यह कि एक 
ही तरह की तान था गान को सुनते-सुनते हमारी अनुभूति सुप् 
अथवा शिथिल त्ञ हो जाय । वैषम्ध ओर व्याघात के झोंके मानों 





१ भारतभारती पू० ८४। 


३ 9. ४० ८४॥। 
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उसे सजग करते चलते हैं | कवि के अन्तंराल से एक हुक उठती 
है और छेखनी की पुतल्लियों से मसि के आँसू चू पढ़ते हैं-- 


जिस लेखनी ने है लिखा उत्कर्ष भारतवर्ष का 
लिखने चढी अब हाल वह उसके अमित अपकष का ' 


जो कोकिला नन्दन-विपिन में प्रेम से गाती रही 
दावामि-दग्धारण्य भें रोने चली है अब वही !! 


कछा की दृष्टि से अतीत खंड” से वर्तमान खंड' कहीँ 
अधिक उत्कृष्ट है। कारण यह कि इसमें कवि के हृदय की कारुण्य- 
घारा स्वच्छृंद एवं अमंद निष्यन्द के समान प्रवाहित हुई है। 
भारत के आचीन भग्वावशेषों, यहाँ के दरिद्र और दुखी किपानों, 
दुर्भिक्ष-पीड़ित मजदूरों और व्याधिप्रस्त सन्तानों की दशा पर 
कबि आठ आठ आँधू गिराता है। कारुण्य की ध्वाढा से मानों 
उसकी अन्तरात्मा विधक घठती है भौर कविता-सरिता के रूप में 
अजख्र गति से बह पड़ती है। उदाहरण के ढिये केवल दो प्रसंग 
उद्धत किये जाते हैं--१, दुर्मिक्षपीड़ितों का चित्रण और 
२, दीन-हीन गौओं का करुण-ऋन्दन । दुभिक्षपीढ़ितों की 
दयनीय दा का उल्लेख करते हुए कवि कहता है-- 


वह पेट उनका पीठ से मिलकर हुआ क्या एक है 
मानों निकलने को परपपर हड्डियों में टेक है ! 
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निकले हुए है दांत बाहर, नेत्र भीतर हैं घंसे 


किन शुष्क आतों में न जाने प्राण उनके है फँसे £ 


ये पंक्तियाँ हमारी आँखों के सामने मार्नों उन दुर्मिक्ष-दलित 
अत्थि-पंजरों को मूर्तरूप में छाकर खड़ी कर देती हैं, ओर हृदय 
पर उनकी कारुणिक परिस्थिति की एक अमिट रेखा-सी खिंच 
जाती है | 


गोवध के विरुद्ध अपने विचार प्रगट करते समय कवि ने 
अपनी कछूम गौओं को ही ससपित कर दो है। कवि यदि चाहता 
तो स्वयं गोओं को तृतीय पुरुष ( 0770 78/800 ) में रख ऋर 
उलके संबंध में एक लंबी स्पीच” झाड़ देता ओर उनके प्रति 
हिंसकों से दया की अपील करता । कारुण्य का उत्पादन बेसे 
भो होता। किन्तु, उस दशा सें-- 


दाँतों तछे तृण दाब कर है दीन गाएँ कह रही- 
“हम पशु तथा तुम हो मनुज, पर योग्य क्या तुमकी यही ?' 
“आदि पंक्तियों को पढ़ने से एक दीन-हीन निस्सहाय परिस्थि- 


तिथों में पड़ी गेया का जो ज्वदंत चित्र सानस-पठल पर अंकित 
हो जाता है, बह न होने पाता । ऐसे वित्रण मानों मूचेरूप में 
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आलंबन-विभावषों को हमारे सामने प्रसुत कर देते हैं ओर 
इस प्रकार रस के प्रचुर परिपाक में सहायक होते हैं। & 
भारत-भारती! में गुप्तजी ने व्यंग्य (99606 ) के द्वारा भी 
हमारी कारुण्य-कलित परित्थितियों की ओर संकेत किया है। 
मतलब यह कि कहीं कहीं हास्य की परिणति कारुण्य में दिखलाई 
गई है। हास्य और कारुण्य का ऐसा समन्वय केवछ सफल 
कलाकार द्वी कर सकते हैं। करुणाजवक परिस्थितियों में हास्य 
अथवा व्यंग्य से काम ढेने का एक विशेष उद्देश्य हुआ करता है | 
जिस प्रकार एक चतुर वेच्य कड़वी दवाओं को भी मधुर रूप देकर 


+ इस संग में मुझे एक सच्ची घटना याद आती है जिम्रका उल्लेख 
अनपेक्ष्य न होगा । एक मेरे मित्र थाने के दारोगा थे। उनके एक परम मित्र 
ने उनसे अपने खाने के लिए एक बकरी का बच्चा भेंगवा भेजा । परस्पर 
संबंध ऐसा था कि मेरे दारोगा मित्र उस अपने मित्र की बात टाल बही 
सकते थे, किन्तु फिर भी स्वयं वेष्णव होने के कारण आत्मा में बहुत बढ़ी 
आत्मगलानि का भाव सजग हो रहा था। भस्तु, अन्त में उन्होंने बकरी का 
बच्चा भिजवाया तो सही पर उसके गले में एक कागज में उस बच्चे की ओर 
से ही एक मार्मिक आवेदन-पत्र छिख कर बेंधवा दिया । उस आवेदन-त्र में 
कदणा-पूण वचन में बकरी के उस छोने ने स्वयं प्राण-मिक्षा मांगी थी। परि- 
णाम यह हुआ कि दारोगा के उस मांसाह्वरी मित्र को एक ठेस-सी लगी और 
न केवल उसने उस्त बच्चे फो जीवन-दान दिया बल्कि स्वयं भी मांसाहार 
द्याग दिया । 


[ ११० ] 


'चिकित्साथ उनका प्रयोग करता है; उसी प्रह्नार व्य॑ंग्य-काव्यकार 
हमारे सामाजिक तथा राजनीतिक रोगों के निराकरण के लिये 
एक ऐसा उपचार ढूँढ़ निकाछता है जिसमें हमारे रोग भी दूर 
हो जायें और उसकी सेवन-विधि में हम रोने भी न पावें। “बत्ते- 
मान खंड” के कुछ अंशों में गुप्तजी ने भी इसी तरह के शकरा- 
बुत क्विनाइन € िए/87-009/९6 (०776 ) से काम्त लिया 
है। उदाहरणतः रईसों के वर्णन भें--- 
हो आध सेर कृबाव मुझको, एक सेर शराब हो 
नूरेजहाँ की सल्तनत है, खूब हो कि ख़राब हो ! 
कहना मुग-सम्राद का यह ठीक है अब भी यहाँ 
राजा-रसों को प्रजा की है भा परवा कहाँ? 
उसी प्रकार विदेश से छोटे हुए शिक्षितों की चचो करते हुए 
गुप्तजी छिखते हैं कि-- 
बारह बरस दिल्ली रहे पर भाँड ही झोंका किये | 
इन पंक्तियों के पढ़ने से पहले तो अधरों पर एक भुरकान 
की रजत-राजि दोड़ जाती है किन्तु फिर दूसरे ही क्षण इन 
रईसों ओर इन विदेशी ढर के 'विज्ञातीय द्व्य' बाबुओं की 
दशा पर गोर करते ही भोंसू की दो दूँदें हुलक पड़ती हैं । 
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तीर्थों, तीर्थ-पंडों, ऐदंयुगीन क्षत्रियों और नशेबाजों के 
वर्णन में भी गुप्तजी ने तानेबाजी से काम ढिया है। तीथ॑-पंडों 
के संबंध में वे लिखते हैं-- 
वे हैं अविया के पुरोहित, अविधि के आचार्य है 
ढुड़ना, झगड़ना और अड़ना मुख्य उनके कार्य है। ' 
क्षत्रियों के विषय में भी-- 
केवल पतंग बिहंगमों में, जरूचरों में नाव ही 
बस भोजनार्थ चतुष्यदों में, चारपाइई बच रही। 
नशेबाजों के संबंध में भी उनकी दक्ति सुन ढीजिये-- 
क्या मर्द है हम वाह वा ! मुख नेत्र पीले पड गए 
तन सूख कर काँय हुआ, सब अंग ढीले पड़ गए 
मदाोनगी फिर भी हमारी देख छीजे कम नहीं- 
मे मिनमिनाती मविखियाँ क्या मारते है हम नहीं | 
ऐसी सभी व्यंग्योक्तियों की चरम सीमा है हृदय में आत्म- 
शछानि और वेदना का जागरण; मानों कारुण्य के अन्तःसूत्र के 
आधार पर ही इन उक्तियों के मोती पिरोए गए हों । 
« वर्तमान खंड' की पृणोहुति कारुणिक उद्घारों से द्वी की 
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गई है--भारतवर्ष की अधोगति पर। विकछ॒ता के आवेग में 
कवि घुटने टेक देता है. और अश्ललिबद्ध हो प्राथना करता है-- 
हा राम | हा | हवा कृष्ण] हा | हा नाथ | हा ! रक्षा करो || 

(॥) मविष्यत्‌ खडः-भतीतखंड के गौरबित सिंहवछोकन 
और चत्तमान खंड फे कठोर आत्मभत्सेन के पश्चात्‌ भविष्यत्‌ 
खंड भाशावाद का संदेश-वाहक बनकर हमारे सामने आता है। 
हमारा कवि हसारी आँखों के सामने अध:पतन का नम्नचित्र 
खींचता हुआ भी इसे 'छा-इलाज मर्ज” नहीं समझता । प्रस्ता- 
बना में वह स्पष्ट शब्दों में घोषित करता है कि-“ संसार में 
ऐसा कोई काम नहीं जो समुचित उद्योग से सिद्ध न हो 
सके । परन्त उद्योग के ढिये उत्साह की आवश्यकता है। बिना 
उत्साह के उद्योग नहों हो सकता।” इसी उत्साह को, इसी 
मानसिक वेग को उत्तजित करने के लिये कवि ने भारत- 
भारती की कविता को एक साधन बनाया है। वह भारतीय 
जनता को आवाहन करता है कि--- 

होकर विराश कमी न बैठों, नित्य उच्चोगी रहो | 

उसे अपनी प्राचीनता में भन्धविश्वास नहीं है। “जेसी बहै 
बयार, पीठ तब तैसी कीजें-बाछा सिद्धान्त उसे मान्य है। भतः 
वह उस 'हंस-जेसी चातुरी” का उपदेश देता है जिसके द्वारा हम 
प्राचीन ओर नवोन दोनों में से उपादेय बातों का ग्रहण कर सके । 
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यदि इस युग में भी कोई नए नए यंत्रों, कछ के हों तथा 
रेढों और तारों से असहयोग करना चाहे, तो उम्तकी मूखेता 
ही सिद्ध होगी, कयोंकि-- | 
विपरीत विश्व प्रवाह के निज नाव जा सकती नहीं । 
अतः कवि भारत के भाग्याकाश में उस सान्ध्य-क्षितिन का . 
रुजन करना चाहता है जिसमें अतीत, वर्तमान ओर भविष्य- 
तीनों अपने को प्रतिफछित ओर सम्तन्वित कर दें, ताकि हम 
कवयित्री के शब्दों में यह मधुर आठाप छे सकें कि-- 


प्रिय | सानध्य गगन मेरा जीवन ! 
यह क्षितिज बना घुँधला विराग 
नव अरुण अरुण मेरा सुहाग 
छाया-सी काया वीतराग 
सुधि-भीने स्वप्त - रंगीले घन !| 


कारुण्य के उद्रेक की दृष्टि से भविष्यत्‌ खण्ड भी अपना 
महत्त्व रखता ही है, क्योंकि जिस प्रकार कमी कभी क्षागे कूदने 
वाले को दो चार डेग पीछे चछ कर अपने में गतिशीढता का 
समावेश करना पढ़ता है, अथवा जिस प्रकार प्रातःकालीन सूय 
अस्ताचछ की अधिव्यकाओं से ही उचक कर उद्याचल की चोटी 
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की ओर अग्रघ्तर होता है, उसी प्रकार कवि को पाठकों के मानस- 
पट पर भविष्य का उज्ज्बछ चित्र चित्रित करने के छिये जहाँ-तहाँ 
अतीत का धूमिल प्रष्ठाघार देना ही पढ़ता है। उदाहरणतः, 
इस खंड की सर्वश्रथम पंत्तियाँ ही पहले हमें भापत्रीति की सुधि 
दिला देती हैं, तब भागे पैर रखतीं हैं-- 


हतभाग्य हिन्दू जाति | तेरा पूर्व दर्शन है कहाँ ! 
वह शील्, गुद्धाचार, वेभव, देख, अब वया है यहाँ १ * 


सारांश यह कि भारत-भारती' के भव्य भवन के तीनों 
'खंडों' की भित्तियाँ कारुण्य की हो आधारभूमि पर निर्मित 


हुई हैं । 


आप मामा सन कम माह मिलन स 
3 भारतभारती ए० १५३। 


१९ 


सदेश-संग्रात गुप्तजी की 'स्वदेश-सम्बन्धिनी फुटकर 
कविताओं” का एक संग्रह है। इसे 'भानमती की पिटारी” ही 
समश्िये, क्योंकि पुस्तकाकार देने की इच्छा पीछे हुई; पहले तो 
इधर-उधर पत्न-पत्रिकाओं में ही ये कविताएँ अधिकांश में श्रका- 
शित हुई । प्रकाशक ने पुस्तक के शिथिल धागे में इन सुमनों 
को पिरोते समय यह आशा रक्खी थी कि यह भी “भारत-भारती' 
की समकक्ष होकर रहेगी; छिन्‍्तु हमारा अनुमान है कि दोनों में 
जमीन-आसमान्र का अन्तर है। 'भारत-भारती' को एक दृष्टि से 
प्रबन्ध-काव्य भी कहा जा सकता है, क्योंकि उसका विकास 
एक पूबनिर्णत आयोजना के अनुसार हुआ है और मिन्न-मित्र 
खंडों के मनोवैज्ञानिक भाधार के एकत्व के कारण उत्तमें भाक- 
षेण-सन्तान ( (गरा॥ए 0/ 7709/886 ) भी छक्षित होता है। 
किन्तु 'खदेश-संगीत' में ये बातें नहीं हैं । 


[ १२१ ।ै 


अस्तु, अब प्रश्न यह है कि इस संग्रह में कारुण्य की धारा 

किस रूप में प्रवाहित हो रही है| वस्तुतः तो स्वदेश-संगीत' .ें 
भी कवि की वह्दी भावना अन्तधोरा के रूप में परिछक्षित होती 
है जो 'भारत-सारती' में, क्‍योंकि यहाँ भी हमारे बीते हुए गोरव 
को याद करके अपनी वत्तेमान अधोगति पर देन्य-प्रकाशन 
किया गया है | 

सुनके इसकी सब पूव कथा 

उठती उर में अब घोर व्यथा ! 

' गौरवशाली अतीत की 'वे बातें! केवछ “चित्र-फहक पर 
झलक झलक कर! दिखाई देती हैं घोर अतीत स्मृतियों के यहरे 
गत्त में बिलीन हो जाती हैं। वर्तमान ओर अतीत की इस 
विचित्र उलझन में पड़ा कवि कभी कभी दद्धान्वन्सा हो जाता 
है। द्विकोटिक उ७द्धान्ति की इस मनोवैज्ञानिक दशा का परिचय 
देने बाढी एक सुंदर कविता है 'अनिश्वय” शीषक जिसकी कुछ 
पंक्तियाँ 5द्धत की जाती हैं-- 


विश्व, तुम्हारा भारत हूँ 
ह 


८ 


| 


मे 
हैं या था, चिन्तारत हूँ मे 


अभी हिमालय तो सुस्थिर है 
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बहँ मेरा ही ऊँचा ऐिर है 
' किधर तपोवन पृपण्यागिर है 
कैसे कहें कि भारत हूँ में 
हैँ या था, चिन्तारत हैं मैं !' 
भारत-भारती” से 'स्वद्देश-संगीत'में एक भन्तर यह है कि 
इसमें गुप्तजी की धार्मिक भावना बड़ी प्रबल हो उठी है। यों तो 
उनके प्रायः सभी काव्य भगवान रामचंद्र की विनय से आरंभ 
हुए हैं, फिर भी 'स्वदेश-संगीत” के पन्ने पर पन्नें उलटते जाइये 
और आपको गुप्तजी घुटने ठेके हुए मिलेंगे । निवेदन” तंब 
“विनय”, फिर '्राथना' | स्वेत्र भगवान से भेक्षय ! चौथी 
ओर पाँचवीं कविताओं--'रूषा! ओर 'आरोग्य-याचना' में भी 
अग॒वान की आराधना की गईं है-- 
ऐसी दया करो हे देव | भारत में फिर ऊषा आवे ! 
अथवा 
हरि, हरि हे ! 
हे मेरे धन्वन्तरि हे ! 
तेरे हाथों में है अक्षय सरस-सुधा से भरा घड़ा 
और देश यह मरे पड़ा! 
इत्यादि 
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भगवान के प्रति संबोधित आत्मभत्संताभरित इन पंक्तियों 
में कवि का हृदय रो उठता है; क्योंकि उसको आत्तिकभावना 
इतनी प्रबल है कि उसे समझ में नहीं आता कि भगवान अपने 
प्यारे भारतदेश को इस तरह तिरस्कृत क्यों किये हुए हैं। साथ 
ही साथ उसे यह भी विश्वास है कि मझघार में डगमगाती हुई 
इस नैया के लिये भगवान के सिवाय दूसरा कणधार नहीं मिल 
सकता । अतः उसके सामने हाथ जोड़ कर वह विनय करता है- 


हा हरे ! हा दीनबन्धो | हा विभी | विश्वेश ! 
कौन हर सकता हमारा तुम बिना यह छेश !!' 


ऊपर की पंक्ति में हे” के बदले (हा! का प्रयोग अभिप्राय- 
विशिष्ट है, क्योंकि हा! में हृदय की वेदना की भी ध्वनि है 

भारत-सारती” के समान 'खदेश-संगीत” में एक तृतीय 
पक्ष भी हे--भविष्य की भावना ओर उसके सजन के निमित्त 
उद्योधन । बीच बीच में कवि वोछ उठता है-«क्यों तुम यों 
हताश होते हो !! और हमें 'नवीन'ः और प्राचीन” के 
समन्वय के द्वारा एक अरुणिम क्षितिज की स्रष्टि करने को 
प्रोत्साहित करता है; और जिस तरह वत्तमान की भत्सना के 
लिए अतीत गोरव के प्रष्ठाधार की आवश्यकता पड़ती है, उसी 
प्रकार भविष्य के क्षेत्न में छहाँगमारने के लिये भी अतोत 
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की रेखा पर अड़ कर अपनी बिखरी शक्तियों का केन्द्रीकरण 
ओर आवाहन आवश्यक हो जाता है। इस उहश्य से कवि 
जहाँ-तहाँ हमें अपनी 'महत्ता' को सुधि दिलाते चलता है-- 
खुदते हुए खँडहरों में से गेंज रही यह वाणी- 
भारत-जननी स्व॒य॑ सिद्ध है सब देशों की रानी | 
“'भारत-भारती' के समान प्रस्तुत रचना में भी कहीं-कहीं 
करुण वर्णनों को व्यंग्य का रूप देकर उन्हें-मोहक बनाया गया 
है। यथा--धवृद्ध-विवाह” शीषक कविता भें-- 


आज उदार बना है घूम ] 
बूढ़े भारत के घर देखो मची व्याह की धूम | 
स्वर्ग-सीख्य भोगो वर-बावा ! शब्या पर मुँह चूम । 
आज उदार बना है सूम! 
ड्न पंक्तियों को पढ़ते समय यह नहीं समझना चाहिये कि 
इनमें निरा हास्य रस ही है; बल्कि इनमें छिपी विषाद की एक 
गहरी रेखा भी है। जिस प्रकार कभी कभी हम यह देखते हैं 
कि मुसीबतों के कठिन आघात पाकर कोई व्यक्ति पहले तो बहुत 
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रोता है, फिर रोते ही रोते हृठात्‌ वह हँस पड़ता है--त जाने 
क्यों । ठीक उसी प्रकार कबि की उपयुक्त पंक्तियों में मानों हास्य 
और रुदन के छोर एक ही छ्षित्रिज में सि्ठ गए हैं । सच पूछा 
जाय तो हासत और रुदन में नितान्त बेपरीत्य का भान करता 
एक मनोवैज्ञानिक आन्ति है; क्योंकि विषाद में भी हात्य ओर 
आनंद में भी रुदन संभव है। 

'खदेश-संगीतः की आछोचना पर पदों गिराने के पहले 
एक विषयान्तर अनिवारय दीखता है। इन पंक्तियों के लेखक 
मे अन्यत्र लिखा है कि “शुप्त जी को कभी कभी 'राष्ट्रीय 
कवि” भी कहा गया है, किन्तु ऐसा कहना; हमारी समझ में, 
एक भ्रम है। अधिक से भधिक हम उन्हें जातीय कवि! 
कह सकते हैँ।” अब विचारना यह है कि क्‍या स्वदेश- 
संगीत में जाई हुई सत्याग्रह, गांधी-गीत', 'स्व॒राज्य की 
अभिलाषा,, 'भो बारडोढी'। भादि कविताओं के आधार पर 
हम उन्हें राष्ट्रीय कवि! की उपाधि दे सकते हैं कि नहीं । 
हमारा विचार है कि-तहीं। क्योंकि सर्वप्रथम तो यह बात 
हैकि दो चार फुटकर पद्यों से किसी कवि की किसी व्यापक्ष 
प्रवृत्ति या कविता-धारा का निर्णय नहीं किया जा सकता । 
अस्थिर किया टोपवाढों को गांधीटोपीवालों ने! अथवा सत्याग्रह 
है कवच हमारा“-जेसी पँक्तियाँ गुप्तजी के हृदय की भेसर्गिक 
संपत्ति नहीं है; वे तो जमाने की कदसबोसी के ख्याल से लिखी 
गई हैं। यदि भारत-भारदी' के प्रष्ठों भें-- 
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देते हुए भी कमफ़छ हम पर हुईं उसकी दया 
भेजा प्रसिद्ध उदार जिसने त्रिटिंश राज़्य यहाँ नया । ' 
--जैसी छाइनें कवि को सुसंगत जँचीं, तो उनसे 'सखवदेश- 
संगीत' की --- 
सूरत में ही कोठी पहले 
नोकरशाही ने खोली ' 
सूरत से ही चढी हटाने 
अब तू उसे बारडोढी। 
--सरीखी पंक्तियों की' संगति-नहीं मिलती । इस बात का 
भी कोई प्रमाण नहीं है कि कवि के जीवन में देश-प्रम की भावना 
एक मनोवैज्ञानिक क्रान्ति का परिणाम है। हाँ, एक बहती हुई 
लहर अवश्य है जो कवि की हत्तंत्री के तारों से टकरा कर समय 
समय पर गज उठती है। भाप 'अछूत” शीषक कविता पढ़ें । उसमें 
कवि यह लिखता है-- 
हम अछूत जब तक हिन्दू है 
अचरज है अब तक हिन्दू हैं ! 
मुसलमान ईसाई है तो 
, देखें फिर कब तक हिन्दू है | 
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इसमें धर्मप्रेम के दामन में देश-प्रेम छिप-सा गया है । 
असछ में, देश-प्रेम की नवीन भावना के साथ तादात्म्य 
अनुभव करने के लिये जिस तपस्या और साधना, जिस संरकार 
ओर वासना की भावश्यकता है उसका अभाव रहा है गुप्तजी में । 
अतः उनके गानों में भव्याहत रूप से राष्ट्रीय भावना की खोज 
करना व्यथ है। राष्ट्रीय का वत्तमान पुजारी आस्तिक हो 
सकता है, लेकिन धर्म के नाम पर उल्लल-जुछूछ बातें नहीं मान 
सकता | गुप्तजी भले ही मान लें कि हमारे पूवकालीन आ्ाह्मणों 
में अछोकिक शक्तियाँ होती थीं-- 

रच सकते थे जो संष्टि दूसरी निज बल से । 

कर सकते थे भव-भस्त जज्ञढी के जरू से ॥ 

किन्तु बस के गोलों की बबोदियों का नजारा देखने वाला 

विज्ञान थुग में पछा आाज का राष्ट्रममी नवयुवक “अज्जलि के 
जल' की इन दाहक शक्तियों का कायछ नहीं होगा | निष्कष यह 
कि गुप्तजी में घार्मिक भावना का पुट उचित से कुछ अधिक है 
और जब तक यह बात रहेगी तब तक क्रान्तिमूडक ओर क्रिया- 
त्मक राष्ट्रीयता का संदेश देने से वे असमथ रहेंगे । 
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मेंगल-पट? में गुप्तजी की छयभग साठ ऐसी कविताओं 
का संग्रह है जिनमें कुछ के रचता-काछों में तो पीस वर्षा 
तक का अन्तर है। रचना-कालों की ऋमिकता अथवा विषयों 
श्री सहशता--किसी प्रकार की व्यवस्था का ध्यान प्रस्तुठ 
संग्रह में नहीं रक्खा गया है। इसके भतिरिक्त कुछ ऐसी भो 
कविताएं हैं जिनको अछग पुस्तकाक्वार रूप दे दिया जा चुका 
है; यथा-'विकट भट' जो स्वतंत्र ग्रन्थ भी है अथवा 'महाराज 
पृथ्वीराज का पत्र! जिसका ससावेश पत्रावछी' में किया गया 
है । फलतः इस मधुकरी-ब्ृत्ति में किसी प्रवृत्ति-विशेष का अभाव 
स्वाभाविक ही है| तथापि प्रस्तुत पंक्तियों में कुछ ऐसी ही कवि- 
ताभों की भाठोचना की जायगी जिनमें कारुण्य की घारा किठ्ी 
न किसी अंश में प्रवाहित हो रही हो । ढ 

निवेदन” के पश्चात्‌ जो “मंगछ-घट” शीषक कविता है-- 
ओर प्रयक्षतः जिसके आधार पर इस संग्रह की यह संज्ञा भी दी 


[ १२० |] 


गई है--चह कविहृदय की त्याग-लिप्सा एवं दुःख-सहिष्णुता की 
आकांक्षा का प्रस्फुरण करती है। कवि का 'संगछनघ्द तव तक 
तैयार नहीं हो सकता, जब तक कवि वि जाने एवं संताप की 
भद्ठी में अपने आप को तपाने की चेष्टा न करे--- 


फिर भी तुझकी तपना होगा। 

कृष्टों से न कल्पना होगा। 

यों मंगर-धट' अपना होगा ॥ 

ययाद्ञा' शीषंक कविता में कवि हाथ जोड़े खह्य हो जाता 

है ओर मानस-संदिरासीव भगवान की ओर सरृष्ण नेत्रों से 
देखता हुआ करुण वाणी का उच्चारण करता है-- 

मिखारी खड़े है, जरा ध्यान दो। 

न दो और तो दृष्टि का दाव दो ॥ 


प्राय: नव कभी गुप्रजी ने आत्मरक्षाथ सगवान का आवा- 
हन किया है तब साथ ही साथ अपनी दीचता का भी भअसि- 
व्यंजव किया ही है। ओर उचित भी है, क्योंकि दुबे को हैः 
परमुखापेक्षा की अपेक्षा होती है, सबड को नहीं। इसमें कोई 
संदेह नहीं कि जब कभी कवि को ुबंछ' तथा 'आरता सारव 
का वर्णव करना पड़ता है तो हृदय से एक पझिन्नक-सी उठती है 
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ओर उसकी प्रतिक्रिया यह होती है कि उसे तत्क्षण अपने गौर- 
वान्वित अतीत की स्वृति आ घेरती है और वह अपने वर्तमान 
के कालिसामय चित्र के चित्रण के लिये अतीत का सुनहछा 
पृष्ठाधार सजाना आरंभ कर देता है। स्वर्ग-सहोदर” शीषक 
कविता में वेदना की अनुभूति के साथ कवि कराह उठता है-- 
सुनके इसकी सब पू्वकथा 
उठती उर में अब घोर व्यथा । 
इसमें इतना घृत क्षीर बहा 
जितना न कहीं पर भीर रहा ॥ 
अन्यत्र ( “विशाल भारत' शीषेक पदों में ) वह भारत की 
पराधीनता पर ख्याल कर के पहले वो बहुत विकल होता है । 
किन्तु फिर यह सोच कर सान्त्वना ग्रहण करता है कि-- 
शीतल पाकर ही चंदन पर । 
लिपटे है बहु व्याक ॥| 
यह सान्त्वना कुचली हुईं तमन्ना; टूटी हुई आशा का मानों 
आँसू पोंछना है; किन्तु कवि करे तो क्‍या ? दूसरा चारा भी तो 
नहीं है। उसकी आँखों के सामने परस्परविरोधी 'दो दृश्य! 
उपस्थित हैं, अतः वह स्थछ स्थक पर किंकरचेव्यविमृढ़-सा हो 
जाता है, मानों विपरीत भावनाएँ आकर टकर छेती हैं ओर 


१ संगलघट पु० २५। 
३ ,, ४० ४२। 
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दोनों की गति क्षण भर स्तब्ध-छी हो जाती है। कवि दोनों 
नजारों को देखता दी रह जाता है-- 
आओ तब दोनों आँखों से 
देखे हम , भी दोनों ओर 
एक आँख से अपनी उन्नति 
एक आँख से अवनति घोर । 
मनोवैज्ञानिकता की दृष्टि से मन की दृत्तियों का इस प्रकार 
पररपर संघष के कारण मनन्‍्द पड़ जाना और पंगु हो जाना 
सूक्ष्म ऋारुणिकता का एक सुंदर दृष्टान्त साना जा सक्षता है। 
हमारी चत्तमान परित्थितियों की विवशता ने कवि की दृट्टि सें 
आँसुओं का महत्त्व बढ़ा दिया है, क्योंकि विषाद और अुताप 
के काले बादलों से आाच्छन्न हृदयाकाश तब तक हल्का नहीं 
होता जब तक थे अश्रुसत्धिछ बन कर छुलक नहीं पइते। अदः 
कवि हमें आदेश देता हे कि-- 
नेत्रगंगा में नहाठो मानवों । 
पाप-तापों को बहा छो मानवों ॥ 
आँसू कोई अपवित्र और घृणित पदाथ नहीं है, क्योंकि-- 
खर्ग की शुचिता उन्हीं में है यहाँ 
अमृत के अनुभूत कण जानो उन्हें । 
१ मंगलघद पू० १४० ।... 
२ ,, ९२० २५७। ( आँतू )। 
३ » ४० ३२.०७ | 
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नवयुग की छायावादी कविता-सरिता में “आँसू! का जो 
प्रवाह निरन्तर बहता है उसी की परम्परा भें गुप्तजी की ये 
पंक्तियाँ भी शामिल होंगी, यद्यपि इनमें 'प्रसाद' के 'ऑसू-जैसी 
सूक्ष्म ऋष्पना और गहरी अनुभूति का अभाव है। 
मंगल-घट! के भध्यभाग भें कुछ ऐसी कविताएँ हैं जो 
प्रबन्धात्मक हैं, और जिनके कथानक का मुख्य स्रोत या तो 
सहाभारत है था प्रचलित ऐतिहासिक गाधाएँ । प्रथम कोटि की 
कविताएँ निम्नलिखित हैँ;-- 
भीष्म प्रतिज्ञा । 
द्रोपदी-दुकूल । 
वरदान | 
उत्तर और बृहन्नला । 
केशों की कथा । 
रण-निमंत्रण । 
द्वितीय कोटि में भघोलिखित:-- 
विकेट भट ( स्वतंत्र पुस्तकाकार भी प्रकाशित है ) । 
न्यायाद्श । 
महाराज प्रथ्वीराज का पत्न ( पत्रावली में सम्मिलित ) 
नकली किला | 
दर्ताने । 
महाभारत-मूलक कथानकों में 'द्रोपदी-दुकूछ” वरदान' 
तथा 'केशों की कथा--इस तीनों का सीधा सम्बन्ध करुणा से है। 


[ १३३ ] 


जब द्रौपदी को भी पाण्डव जुए में हार गए, तब भरी सभा 

में उसे खींच छाया गया और वचन-बद्ध पाण्डव मंत्रों से 
कीलितव भुजंगम-सम' स्त्रेण और स्तच्घ। इस अपमान को देखते 
रह गए | पतित्रता द्वी का पतियों की आँखों के 'सामने केश- 
क्षण किया गया, किन्तु पता तक न हिछा | जब दुःशासन ने 
दुकूछ पर हाथ फेलाया, तब भीम से न रहा गया और उसने उस्ध 
पापी के शोणिव से अपनी तृष्णा बुझाने की भीम प्रतिज्ञा 
की । किन्तु उस विचित्र परिस्थिति में भीम भी सोस का पुतला 
बना था। अतः एक मात्र हरि का सहारा नजर आया; और 
उस समय सल्ज्या और निछेजा, सवसना ओर विवसना की 
क्षीण सीमान्त रेखा पर छड़खड़ाती हुई कृष्णा करुण क्रन्दन 
कर उठी-- 


डे 


है अन्तयागी मधुसूदन ! 
कृप्णचंद्र | करुणासिन्धो | 
रमा-रमण, भेय-हरण, दयामय, 
अश्रण-दरण, दीनवन्धों | 
मुझ अनाथिनी की अब तक तुम जाके 
भूल रहे हो सुधि कैसे ! 
नहीं जानते हो क्या केशव ! 
कष्ट पा रही हूँ जैसे £ 
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करुणामय कृष्णचंद्र ने करुणा की, ओर नीच दुःशास्तत ने 
आश्वयविस्फारित नेन्नों से देखा कि-- 
द्रौपदी का वह दुकूछ दुस्‍्त था |. 
वरदान! शीषक कविता में यह वर्णन कियो गया है कि 
किस प्रकार धृत्तराष्ट्र को द्रोपदी का यह अपमान सुन कर अपने 
युत्रों के प्रति अति क्षीभ हुआ और अपनी सुपुत्नवधू के प्रति, जो 
उनके सामने छब्जित सिसदी-सी; तिग्वठ तीचा बदन किये 
खड़ी थी, अनुकम्पा के भाव जायरित हुए। ेशों को कथा' में 
दीपदी हमें चोट-खाई-हुई-नागिन-सी दीख पड़ती है। नारी- 
हृदय स्वभावत्तः बहुत कोमछ होता है किन्तु अपमानित होने 
पर उप्ची हृदय में प्रति-हिंसा की प्रचंड ब्वाठा धधकते लगती 
है। अतः अज्ञात-चास के अबसान पर जब धमराज युधिष्ठिर ने 
फिर भी कोरवों के संभुख संधि का प्रस्ताव रखने की संत्रणा दी, 
तब द्रोपदी से न रद्ा गया । उसने स्लरीसुठझभ शालीनता का 
परित्याग कर (ध्ृष्टता' की शरण ढी; संधि का खुल्लमखुल्ला विरोध 
किया | फिर अन्त में अपने भुजंगिनी-सरीखे केशों को फटकारते 
हुए उसने 'करुणामयी' वाणी में श्रीकृष्ण से प्राथना की-- 
करुणा-सदन, तुम कौरवों से संधि जब करने लगो 
चिन्ता व्यथा सब पाण्डवों की शान्त कर हरने लगो 
हे तात | तब इन मलिन मेरे मुक्त केशों की कथा 
है परर्थन, मत भूछ जाना, याद रखना सर्वथा ॥ 
१ संगलघट पृु० १६१०। 
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इतना कहना था कि दृगद्दार से अश्रधार उमड़ पड़ी और 
ओकृष्ण सान्‍्ववना की बाँध बाँध कर उसके प्रवांह को रोकने छगे। 
चीरता-भरी करुणा, प्रति-हिंसा-परक अपमान का जो मचोवैज्ञा- 
लिक निदान द्रौपदी के चरिन्न में चित्रित किया गया है; वह 
गुप्तनी के हृदय की प्रिय भावना है। इसे हम सामूहिक रूप से 
'डदात्त-कारुण्यः कहें तो अनुचित न होगा । ह 

प्रचलित ऐतिहासिक गाथाओं में दो-विकट मद! और 'सहा- 
राज्ष पृथ्वीराज का पत्र! -की आलोचना यथावसर की गई है। 
शेष में मुख्य रस वीर है और उसका प्रस्कृटन प्रस्तुत निवंध के 
लिये विषयान्तर है | 


२९ 


पत्रावलञा? शीषक पश्ात्म क पन्नावढी में निम्नलिखित पत्र 

सम्मिदित हैं :-- 

(4 ) महाराज प्रथ्वीराज का पत्र महाराणा प्रतापसिंह के प्रति। 

(४ ) महाराणा प्रतापसिंह का श्रत्युत्तर प्रथ्वीराज के प्रति। 

(2) छत्रपति शिवाजी का पत्र औरंगजेब के प्रति। 

(4४ ) औरंगजेब का पत्र पुत्र के नाम । 

(7 ) महारानी सीसोदनी का पन्न महाराज जसवन्तसिह 

के नाम | ु 

(ए१) सहारानी अहल्याबाई का पत्र राघोबा के नास। 

(77) राजकुमारी रूपवती का पत्र महाराना राजसिंह के नाम | 

() (8) इनसें प्रथम में बीकानेर के महाराज प्रथ्वीराज ने 
जब यह जाना कि महाराणा प्रताप ने अकबर के साथ संधि 
का प्रस्ताव भेजा है तब उत्हें पन्न द्वारा अपने प्रण पर झट रहने 
को प्रोत्साहित दिया । फछतः इसमें मुख्य रस वीर है। किन्तु 


[ १३७ | 


वीर रस के आवाहन के लिये कारुण्य का उद्भावन किया गया 
है। सामान्यतः वीर रस का उद्रेक ओजभरे वाक्यों के द्वारा 
किया जाता है; किन्तु हमारा विचार है कि जहां किसी कारुण्य- 
पृण परिस्थिति का--चाहे वह तात्त्विक हो अथवा काल्‍्पतिक- 
चित्रण करके, पहले हृदय में उसके द्वारा आद्रेता छाकर, फिर 
उस पर बीर रस को मुद्रित किया जाता है; वहां प्रभाव स्थायी 
और सुदृद होता है। जिस प्रकार गीली जमीन में पद्चिन्ह रपष्ट 
और अपेक्षाकृत स्थायी रूप में अंकित होता है, उसी प्रकार 
कारुण्य द्वारा मानों हृदय नाजुक तथा रपशोलु (।०००७) हो 
जाता है; और वेसी दशा भें उस पर जो भी क्रिया-प्रतिक्रिया 
होती है उसमें आवेग की सात्रा अधिक रहती है। जिस समय 
प्रताप ने पृथ्वीराज की निम्नलिखित पंक्तियां पढ़ी होंगी-- 

मैं कैसा हो रहा हैँ इस अवसर में घोर आश्चर्यडीन 

देखा है आज मैंने अचछ चर हुआ, सिंधु संस्थाविहीन ! 

देखा है, क्या कहें में, निषतित नभ से इंद्र का आज छत्र 

देखा है और भी, हाँ, अकबर-कर में आपका संधि-पत्र ! 

पुनश्ध-- 

जाते है क्या झुकाने अब उस सिर को आप भी हो हताश ! 

सारी राष्ट्रीयता का शिव | शिव ! फिर तो हो चुका स्वनाश | 








१ पत्रावल्ली पू० ६॥ 
१ ५० १०६। 


[ १३८ | 


--तब उनके हृदय की सोई हुई और क्षण भर के लिए मर्दित 
आत्मसम्मान की भावना पर जबदस्त ठेस छगी होगी; संभवत: 
आँखों से अनजान दो चार कतरे आँसू भी चू पढ़े होंगे। 
इस प्रकार क्षेत्र सिश्चित हो जाने पर वीररूपी बीज का वपन 
होना आद्धान हो गया होगा, और फिर उस उपयुक्त मनो- 
वैज्ञानिक परिस्थिति में जब ए्थ्वोराज की आत्मा ने पतन्न द्वारा 
प्रताप के संगुख खड़ी होकर प्रश्न किया होगा कि-- 

आज्ञा दीने मुझे जो उचित समझिये आर्थना है प्रकाश- 
मृछे ऊंची कहूँ या सिर पर पटक हाथ होके हताश-£। 
तब निश्चय ही उसे कुछ इस प्रकार का उत्तर प्रताप के अन्त- 
स्व में गंजता हुआ घुन पढ़ा होगा-- 
मंछे ऊँची रखंगा; मत फिर जकड़े देन्‍्य का वन्ध-पाश !! 
महाराणा प्रताप के प्रत्युचर में आत्म-गोरव की बुझती 
हुई भावना धधक् उठी । अनुताप की अभ्नि में जछते हुए उन्होंने 
स्वीकार किया कि--जब दैवदुर्विपाक से बिल्ली घास फूस की वह 
रोटी भी छे गईं जिससे में अपनी स्त्तप्राय पुत्री की पराणरक्षा 
करता तो मेरा साहस छूट गया ओर निराशा का एक शझंझावात 
आया तथा मेरे आत्म संमान के छप्पर को पुत्री के प्राण- 
पखेरुओं के साथ ही साथ दूर उड़ा ले गया | किंतु अब, आपका 
पन्न पाने पर, मैं सजग हो गया हूँ ओर प्रण करता हूँ कि-- 
लय कल 
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सहँगा दुःखों को सतत फिर खातंन्यसुख से 
करूँगा जीते जी प्रकट न कमी दैन्य मुख से !! 

(7४ ) दृतीय पत्र सें शिवाजी ने जिया नामक कर 
लगाने के संबंध में औरंगजेब को पत्र लिख कर उसके प्रति 
उसका ध्याव आहृष्ट किया है| हिन्दुओं के प्रति ओरंग्रजेब के 
शासन में जो अन्याय ओर अत्याचार किये जा रहे थे उनका 
एक सकरुण बणन करके शिवाजी ने उस मुगछ शासक के हृदय 
में सोई हुई मानवता को उद्वोघित करने की चेश्टा की है। वह 
एक मनोविज्ञान-शात्य का नियम-सा माना जा सकता है कि 
मानव प्रकृति में अन्तहिंत रूप से वत्तेमान जो सद्भावनाएँ जथवा 
सत्प्वृत्तियां होती हँ उनको ज्ञायरित करने ओर सु छगाने का एक 
वहुत सुंदर साधन है किसी प्रकार के शोक ्थवा अबुवाप के 
आधातन्मतिधात द्वारा हृदय में कारुण्य का सजन। महात्मा 
बुद्ध के हृदय पर जब रोग, वृद्धावस्था और आकस्मिक मृत्यु ने 
चोट पर चोट पहुँचाई तो दबी हुईं विरक्ति की भावना 
प्रज्वलित हो चठी। कलिंग-बुद्ध के नर-संहार के कार॒णिक दृश्य ने 
महाराज भशोक की रक्तपिपासा को सदा के ढिये विरक्त कर 
दिया और उन्हें अहिंसा और धर्म का उपासक बना दिया। 
सामान्य जीवन में भी--हमारी व्यक्तिगद दिवचयो में भी--हम 
देखते हैं कि जब हमारा कोई प्रम-पात्र हमें छोड़ कर गोलोक 
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की राह लेता है, अथवा हमारी आश्ञाओं पर एक जोर की ठेस 
लगती है, तो ऐसा प्रतीत होता है मानों कुछ देर फे लिये हमारी 
देवी भावना ( '(004- 7-0६ ) ने हमारी मानवी-दुर्बेछता 
€ >क्षाना-९00! ) पर विजय प्राप्त कर छी। किन्तु साधारण 
मनुष्यों के जीवन में ऐसी परिस्थितियाँ कुद्देसे के समान आती 
हैं और चडी जाती हैं | बिरले ही ऐसे आत्मानुयायी व्यक्ति होते 
हैँ जो उनसे छाभ उठा कर अपने जीवन-प्रंथ में एक नया प्रष्ठ 
उद्घाटित कर सकें | शिवाजी ने चाहा कि-- 


हिन्दू जो हैं हतविधि, हुए मृत्युकालवसन्न 
होते जाते यवन जन भी चित्त में अप्रसन्न 
व्यापारी हैं विवश छुटते, रो रही है रियाया | 
कोई भी है कुछ न सुनता घोर अंधेर छाया '॥ 
--आदि दैन्य के बणनों द्वारा औरंगजेब के दिल में भी 
सहानुभूति का संक्रमण हो जाय, किन्तु शिवाजी का मनोरथ 
उस ससय विफल हुआ | 


(47 ) शिवाजी का मनोरथ उस समय विफल तो हुआ; 
किन्तु औरंगजेब के चित्त में काछक्रम से एवं नेसगिक रूप से। 
डस अवसर पर आत्म-लानि की भावना सजग हुई, जिस समय 
यम आँखें फाड़ कर उसे देखने छगा। छोगों की धारणा है क्लि 
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मरण के समय मनुष्यों की भंखों के सामने उसमे पापों का 
'वैरेड' दोने छयता है; ओर अन्तिस आँसू भनुताप के ही आँसू 
हुआ करते हैं। यह धारणा सत्य है अधंचा नहीं, इसका चाहे 
प्रायौगिक प्रमाण न मिले, किन्तु अतुमानवः इसे मानने को 
बाध्य होता पड़ेगा । हम ऊपर कह आए हैं.कि काहणिक परि- 
स्थितियाँ सत्मृत्तियों को जगादी हैं; अतः जि समय सृतध्यु हमारे 
सारे अमानों ओर अतीत जीवन के नाटक के अन्तिप्त हृश्य पर 
अन्तिम पटाक्षेप करने जा रही हो; उस समय यदि अपनी कालो 
फरतूतों को याद कर के हमारी भात्मा रो उठे, ओर 'अंज्न गुन 
अँटके” 'खंज्ञन नेन' दो दो मोती बरसा कर 'ताटंक' फाँद जाये, 
तो इसमें कोई आश्रय की बात नहीं । हा 

ओरंगजेब के साथ भी। गुप्तजी का ऋदना है, ऐसा ही हुआ। 
अपने पुत्रों को संबोधन करते हुए वह ढिखता है-- 


रह रह उठती है चूक की आज हक 
यह कठिन कलेजा हो रहा हक टूक 
समय गत हुआ है शेष है. क्‍या उपाय 
शर निगल चुका है हाथ से हाय | हाय ! 
इनके बाद की पंक्तियों में उत्तराद् भाग के अनुप्रासविशिष्ट 
होने से कारुण्य के घनीभूत होने की ध्वनि होती है-- 
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अघ-घट अपने में फोड़ के जा रहा हूँ 
नय-नियम यहाँ के तोड़ के जा रहा हूँ 
इस तनु तक को भी छोड़ के जा रहा हूँ 
बस अपयश को ही जोड़ के जा रहा हूँ |. 


पाठक अपने मानस-पटल में वह दृश्य उपस्थित कर सकते हैं 
जब मृत्यु शय्या पर पड़ा हुआ मुगरू-सम्राद मन्द मन्द्‌ खबरों में 
जा रहा हूँ? की बार २ आवृत्ति करता हुआ उस शानोशोकत से 
बिदा छे रहा है जिसे ऊँचा रखने के लिये उसमें खून की नदियों 
बहाई थीं, अपने परिवार के शोणित में ही अपने ह्वाथ रंगे थे । 
वेभव जितने ही उत्कष पर विराजमान होता है, उसका पतन 
उतना ही ममोन्तक होता है। औरंगजेब की उपयुक्त पँँक्तियाँ भी 
इसी ममोनन्‍्तक वेदना का परिचय देती हैं। 

(९) पंचम पत्र में उ्त समय का प्रसंग है जब राज्य्राप्ति के 
लिये ओरंगजेब और दारा में युद्ध छिढ़ा था। तब जोधपुर के 
महाराज जसचंतसिह ने दारा का साथ दिया था; किन्तु उसके 
हार जाने पर महाराज जोधपुर छोट गए। छुना जाता है कि 
महारानी ने अपने पति की कायरता सुन कर किले का फाटक 
बन्द करा दिया भौर पत्र द्वारा रछानि प्रगट की | यर्दि महारानी 
की मनोवृत्ति का विइकेषण किया जाय तो उसमें दो पररपर- 
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विरोधी भावनाएँ उथरू-पुथठ मचाती दीख पड़ेंगी--( १) भीरु 
पति की पत्नी होने के कारण देन्य और विषाद, किन्तु (२) 
ऐसे पति की भत्सना करते हुए अपने व्यक्तित्व का गोरव 
स्थापित करने के कारण वीरता और गये। प्रथम भावना का 
प्रतीक निम्नलिखित पंक्तियों हैं । 
रानी कहती हे-- 
माँ मेदिनी |. तू फट, में समाऊँ 
कुकीति से जो अब त्राण पाऊँ 
न छोक में में यदि जन्म पाती 
तो भीर भार्या फिर क्यों कहातो । 
द्वितीय भावन्ना का प्रतिनिधित्व निम्नल्खित पंक्तियाँ कर 
रही हँ-- 
जाओ, यहाँ से तुम छोट जाओ 
तुम्हें यहोँं स्थान कहों कि आओ 
हो शूत्य तो भी यह सिंह-पौर 
है गीददों को इसमें न ओर ॥ 
यह अंतिम भावना तो वीर रस की भावना कही जायगी, 
किन्तु प्रथम को कारुण्य की कोटि में अन्तर्निविष्ट किया जायगा, 





१ पन्नावली प्ृ० ३३ । 
२ .,,. (० ३४। 
१५ 


[ १४४ ] 


क्‍योंकि सहारानी अपने आप पर तरस्र खा रही हैं ओर उन्हें . 
अपने व्यक्तित्व से घृणा हो उठी है । 

(४) (ए१) महारात्री भहल्यावाई का राधोबा के नाम 
अथवा रूपवती का महाराना राजसिंह के नाम जो पतन्न है उसका 
संबंध या तो केवल वीर से या मिश्रित वीर-झंगार से है । किसी 
शेप्ती करुणाजनक परिस्थिति का चित्रण नहीं किया गया है 
जिसकी भालोचना प्रस्तुत पंक्तियों का विषय बन सके । 


२२ 


"हिन्द? स्फुट काव्यों का एक ऐसा संग्रह है जिसमें कवि के 
उपदेशक ने कवि के कहाकार को पूण रूप से तिरोहित कर 
लिया है । गुप्तजी को इस प्रकार उम्र रूप से 'कला सें उपयोगिता- 
वाद” का अनुसरण करने में कोई झिप्नक नहीं है। इस मनोवृत्ति 
का परिचय उन्होंने स्पष्ट रूप में आलोच्य पुस्तक की भूमिका 
में दिया है । 

इस प्रसंग में प्रश्न यह है कि-- हिन्दू) में कारण्यघारा का 
प्रवाह कैसा और किस रूप में है' ? उत्तर यह होगा कि भारत- 
भारती भादि में जो दीन प्रमुख भावचाएँ देखने में आई हें, 
वे ही इस संग्रह में भी हैं। अन्तर यह है कि भारत-भारतों' की 
प्रतिपादन-शैली में कवि का हिन्दुत्व” उतना प्रस्कृट नहीं हो पाया 
है जितना कि हिन्दू! में। ओर ऐसा होना स्वाभाविक ही था, 
. क्योकि इसी भावना से प्रेरित होकर यह संग्रह किया गया; 
ओर लाम भी ऐसा दिया गया मिससे यह भावना संक्रेतित हो 
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जाय। कुछ ऐसी कविताएँ भी हैं जिन पर महात्मा गांधी के 
असहयोग आन्दोलन और भहिंसात्मक सिद्धान्त का प्रतिफलन 
स्पष्ट हूप से रक्षित होता है, किन्तु प्रथम तो ऐसी कविताएँ बहुत 
फम संख्या से हूँ; दूसरे, जो हैं भी उनमें उम्र राष्ट्रीयता के भाव 
निहित हैं अथवा नहीं इसमें संदेह हे; क्योंकि हमारा विचार है 
कि शुप्तनी सामान्यतः जातीयता की भावना के स्तर में ऊपर 
नहीं उठ सके हैं । ह 
ऊपर की पंक्तियों में जिन तीन भाषन्ा्ों का उल्लेख किया 
गया है, थे हैं-- 
(३ ) अतीत का गौरवान्वित भ्रध्याहरण । 
(7 ) वर्तमान का दुखद संस्मरण ! 
($$$ ) भविध्य का स्वर्णिम संस्करण । 
ओर ये तीनों हिन्दू? में वत्तमान हैं। प्रस्तुत संग्रह का 
भारंभ 'तिस्मृति' और 'अभाष' शीर्षक कविताओं से हुआ है, 
जिनमें यह बताया गया है कि हमारी महत्ता का परिचायक 
अतीत अतीत हो चुका-- | 
वह साधन, वह अध्यवसाय 
नहीं रहा हममें अब हाथ ! 
इसी लिये अपना यह हास- 
चारों ओर त्रास ही त्रास | 
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गुप्तजी का विचार है कि हम जावश्यकता से अधिक सकरुण 
रहे हैं; और हमारे वेरियों ने, आक्रमणकारियों से, हमारी इस 
अतिरिक्त करुणा' से नाजायज फायदा उठाया है। फलतः हमारी 
पिछली भनुकस्पा ही, हमारी पूर्वेंछ करणा ही, आज़ करुणा का 
विषय बन गईं है; वह हमारी दु्बंछता का प्रतीक सानी जा रही 
है। किन्तु इस हु्मेलता में भी कवि हमें निराशाचादी नहीं होने 
देगा। माना कि जाज हम दीन, हीन और विच्छिन्त हैँ; हससे 
बल नहीं है और न है बुद्धि। फिर भी गुप्तनी की घारणा है 
कि यदि हम करोड़ो-करोड़ मिलकर एक साथ असंतोष की जाहें 
भी भरें, तो उन जाहों की आग सें हमारे विपक्षी जल जायेंगे-- 

किन्तु ऋर मिर कर यदि जाह 
तो भी कौन सहे यह दाह 

अतः भमिराश होने का अवकाश नहीं है; विश्वास रहे कि 
हमारे भाग्याकाश में फिर भी प्रभाकर के प्रकाश छा विकाश 
एक न एक दिन होगा ही । पौरस्त्य-क्षितिज में ही तो सूर्य दद्ति 
दोता है; फिर पौरर्य देशों को निराश होने की जरूरत ही क्‍या? 

विशिष्ट-विषयक पतद्मों में विधवा करुणा छी दड्टि से 
सविशेष उल्लेखनीय है। “पवित्रता फी सकरुण मूत्ति! हिल्दू 
विधवा पर कोन नहीं तरस खायगा? सो भी ऐसी दशा में 

कि उसी परिवार के अन्य पुं-सदत्य ध्याहों पर व्याह करते 


१ हिन्दू--ध० ८० ( ऋपमान )। 


. [१४८ ] 


जाते हँ--भस्मय में भी-अति-समय में भी; और उसी 
घर में, खिले-हुए-पुल-के-समान षोडशी वैधव्य का बैज पहने 
धधूरे अमानों के तृफानों के झोंके पर झोंके सहती है, किन्तु 
सदाचार के वृन्‍्त से रत्ती भर भी च्युत नहीं होती। 
“अछूतों' की दशा पर भी शुप्तजी का हृदय पिघछ उठता है और वे 
इस 'दारुण दृश्य' की ओर हिन्दुओं का ध्यान आकर्षित करते 
हैं। भाज जो हजारों, छाखों की संख्या में अछूत विधर्मी होते 
चले जा रहे हैं, उसका मुख्य कारण है हिन्दुओं की सामाजिक 
रूंढ्ि, जिसके वशीभूत हो भछूतों को नर-पञ्ु समझा जा रहा है । 
गुप्तजी ने हिन्दू समाज्ञ की इन सारी कुरीतियों के विरुद्ध स्पष्ट 
शब्दों में जिहाद खड़ा किया है, किन्तु ऐसा करने के पहले उस 
समाज की हत्तंत्री के कीमछ से कोमछ तारों को छू कर प्रस्पन्दित 
कर दिया है ताकि उनसे निकली हुईं तान भारत के कोने कोने 
में गज जाय । 


श्र 


पवतालिक? गुप्तजी की एक छोटी-सी प्रबन्धात्मक रचना 
है, किन्तु व्यक्तिविशिष्ट से संबन्ध न रखने तथा इतिवृत्तात्मक 
न होने के कारण उसकी शुमार स्फुट काव्यों में ही की गई हे। 
“'वि+ताल' (विविध ताल) शब्द से 'वैतालिक' की उत्पत्ति हुई है 
और इसका भथ हुआ “विविध ताल दे कर गाने वाला” । भार- 
तीय साहिलदय में राजकुमारों अथवा अन्य सम्पन्न नायकों की 
मीठी मीठी नींद से उन्हें श्रातःकार जगाने के लिए गायकों के 
नियुक्त होने का उल्लेख प्रचुर मात्रा में पाया जाता है। उदाहर- 
णतः महाकृषि कालिदास ने ('रघुवंश' के पद्चम सगे के अन्त में 
राजकुमार अज के वैतालिकों द्वारा उ्गोधन प्रकार का वणन 
किया है । 
त॑ कर्णमृषणनिपीडितपीबरांस 


शय्योत्तच्छदविमदंकशांगरागर । 


[ १५० | 
वेतालिकाः सवयसः प्रथ्रितप्रवोध॑ 
प्रवोधयनुषसि वाग्मिर्दारवाचः | 
रात्रिगंता मतिमता वर मुश्च शब्यां 
धात्रा द्विपेव नतु धूजंगतो विभक्ता | 
तामेकतस्तव विभरत्ति गुरुबिनिद-- 
स्तस्पा भवानपरघुयपदावरुम्बी | 
“-आदि ॥ 


इसी सिलसिले में विभात-वायु, अभर-भूषित पद्मों, पहव- 


पतित हिमाम्भ आदि प्रकृति के दृश्यों का भी संक्षिप्त चित्रण 
हुआ है | 





१-२-रघुवंश-सग ५ इलोक ६५, ६६ । 

किये रगड़ कर्णभषणों ने विद्ीण थे पीच अंस्त लिसके 
तथा पलंग के परिच्छदों से बिग गए चन्दनादि घिस छे। 
सुबोध उसका मवोध करने छुंगे उसी की युवा उमर के 
प्रगतहभ बेदी-कुमार होते अभात भारी घखान कर के ॥ 
/प्रनस्वि-सूषण ! विमुक्त शय्या करो, इतिश्री हुईं निशा की 
विधातृ-वर से विमक्त दो-सध्य दी हुई है धुरी रसा की। 
अभी तुम्हारे पिता उठाने छग्रे उसे एक ओर 5 कर 
कुमार ! तुम भी संभालने भार को छयो भन्‍य भोर जटकर” ॥ 

( थी शमप्रसाद सारस्त कृत हिन्दी -पधानुवाद से उद्धृत ), 


[ १७१ ॥) 


गंपी के 'वैदालिक' ने किसी राजकुमार का एद्बोधन नहीं 
करके सारे भारतीयों का उद्गोधन भपना लक्ष्य बनाया है; ओर 
यही व्यापकता इस काव्य की विशेषता है। फाछिदास ही के 
समान गुप्तजी ने सी किन्हीं किन्हीं पद्यों में मानव तथा मानदे- 
तर प्रकृति में बिम्बप्रतिबिम्धभाव का आधा किया है। 
यथा-- 
स्वर्णालोक-पू्ण नम है 
जो सूना था सुप्रम है। 
रहो तुर्ही क्यों रिक्ति हृदय 
करो शुभाशा-सिक्त हृदय । 
यदि भ्राच्य क्षितित् के गान में छालिमा छाई है, अंधकार 
पर अकाश् विजयी हुआ है, तो हमारे भी हृदयाकाश् में शुभाशा 
की स्वर्णिम ज्योति क्‍यों नहीं उद्ति होगी | 
सम्पूर्ण 'वैताडिक' की कथावस्तपु तीन मुख्य विभागों में 
बॉटी जा सकती है:-- 
!, २-१६ पद्च तक--उद्ोधनाहान | 


मम लत दल ि मिलन निनिल लि लिनिशिल कर नल मि लि, 


१ तुलता कौजिये,--- 


यावंठतापनिधिराकमत्ते न भानुरहाय तावदरव तो निरस्तम । 
आयोधनाग्रसरता सवयि वीर याते किंवा रिपूंस्तव गुरु: स्वचमुच्छिनत्ति ॥ 


के रघुदंश । सर्य ५७९ | 
रे के प१५ ५। 


[ १५२ ] 


7, १७-७८ पथ्य तक--उषा और उसकी अरुण किरणों का 
वर्णन । 
हा, ७९-१२५ ,, ,,-पश्चिमीय ( यूरोप आदि ) देशों की 
भोतिक उन्नति की ओर संकेत करते 
हुए उनके सह्ुणों के अनुकरणाथ 
भारतीयों को प्रोत्साहन तथा उनकी 
बुटियों का उल्डेख और भारतीय 
महा का उद्भावन । 
भारतेन्दु” के समान गुप्तजी भी सामाजिक क्षेत्र में सम- 
न्वयवाद के पश्षपाती हैं; वे पूर्वीय और पश्चिमीय दोनों सभ्यताओं 
के आधार पर, दोनों के सहुणों के संकलन और संमिलन द्वारा, 
एक नवीन सभ्यता का उदय भारत में देखना चाहते हैं । 





3 कत्पना की दृष्टि से यह वर्णन बहुत ही छुंदर उतरा है। विशेषतः 
पद्म ४३-५८ की उत्लोक्षाएँ तो पढ़ने ही योग्य हैं. और उन्हें पढ़ने 
के लिये कवि ने स्वयं हमें आमंत्रित किया है-- 

हैं जो दृष्ट अपेक्षाएँ 
. उन सबकी उत्ोक्षाएँ। 

ये स्वरलिपियाँ नई पढ़ो 
गाभो जीवनगीत बढ़ो ॥ 


पृ० १५ | पथ ५८। 


[ १५३ ] 


कारण्य की दृष्टि से 'वेतालिक' को कोई विशिष्ट गौरव नहीं 
दिया जा सकता है। हाँ, यह अवश्य कहा जायगा कि यदि कवि 
को हम वैत्ालिक की भूमिका में अपने मानस-पटल पर चित्रित 
करना चाहें तो देखेंगे--रात भोर दिन की सीमान्तरेखा पर खड़ी 
हुईं छजीछी उधा ! कुछ करुण-करुण, कुछ मधुर-मधुर भेरव राग 
की तान भरती हुई तंत्नी कवि के हाथों में; सिर कुछ भुका हुआ; 
ओंखों की पढके अधे-निमीलित; चेहरे पर आन्तरिक वेदना का 
धूमिल प्रतिफहने; कुछ मंद मंद पढ़ती हुई मदंग की थापें मानों 
अन्तनिलीन तथा अस्पष्ट हत्पंदरनों की प्रतिमूर्ति हों; न मुख पर 
मुसकान; न भोंहों में हंसी ! भारत की विनष्ट विभूतियों का 
मान्रों सन्‍मांस-शोणित मानदंड ! 
निराशा के इसी अन्तहिंत प्रष्ठाधार पर आशा औौर जागरण 
के संदेश की बिगुल फूंकी गई है 'वेतालिक' मैं-- 
बने कूप-मण्डक निरे 
रहो घरों भें हींव घिरे । 


फिर अपने की याद करो 
उठो अलौकिक भाव भरो | 


१ बेतालिक पृ० ३। 
२ ,,. ४० ४। 


[ १५४ ] 


यह सीने की मूर्ति उषा 
तव स्फूत्ति की पूत्ति उषा । 
जगा रही है, जगो, जगो, 
करेव्यों में लगो, ढगो' ! 


जा. 


१ देतालिक प० ५। 


बझंकारः 
बि ओर 
| की छचथीषादता 


२४ 


अझंकारः--भिन्न भिन्न सम्रयों में रचे गए पद्मों का संग्रह-- 
शुप्तजी की रचताओं में एक महत्वपूर्ण स्थोात्न रखता है; जतः 
स्फुट काव्यों की सामान्य फोठि से अछग इप्तक्को आलोचना को 
जायगी। 'झंकार' का महत्त्व है दो दृष्टियों सेः-- 

(१) प्रथम कि, इसकी सभी कविताएँ अध्यात्मपरक हैं-- 
लगभग सभी का संबन्‍्ध परमात्मधावना से है। अत: यह गुप्त- 
जी की आध्यात्मिक भावना का प्रतिबिम्ब-्सा है । 

(7 ) द्वितीय कि, झंकार ही कवि की एक मात्र ऐसी स्फुट 
रचना है जो रहस्यवादी या छायावादी स्कुट कवियों के प्रभाव 
से विशेष रूप से प्रभावित हुई है। 

इनमें प्रथम की विवेचना इस स्थह पर विषयान्तर होगी । 
परन्तु छायावाद की जो जो प्रवृत्तियाँ झंकार में परिछक्षित दोतो 
हैं, वे मुख्यतः ये हैँ:-- 

(के ) भाषा की रहस्यमयता । 


[ १५८ | 


( ख ) माधुय-भाव-भरित भगवद्धक्ति। 
(ग ) माधुय-भाव में भी विप्रल्म्भपक्ष की प्रियता ओर 
प्रबलता । 

( घ) उन्दों की निबन्धता | 

इन चारों का संक्षेप में उल्लेख किया जाथगा किन्तु इतना 
आरम्भ में ही कह देना उचित होगा कि इन सभी ग्रवृत्तियों के 
मूल में मानवीय हृदय की दुबंछता का इतिहास छिपा हुआ है । 
छायावाद भारत की राजनेतिक, आर्थिक, धार्मिक एवं सामाजिक 
विषमताओं भौर विकलताओं के प्रति भावुक तरुण हृदय की 
प्रतिक्रिया है। अतः किसी न किसी रूप में, ऋजु या भकऋजु 
तौर से; ये प्रवृत्तियाँ करुणाद्र हृदय की अभिव्यञ्ञना के 
लिये सरणियाँ.सी समझी जानी चाहियें। फढतः, कवि के 
काव्य की कारण्यधारा की आलोचना करते हुए, .गोण रूप से, 
सामान्य मानसिक पृष्ठभूमि फे हृद्यंगमन के उद्देश्य से, हमारे 
लिये इनका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण भी अपेक्षय हो जाता है । 

(क) यदि हम 'झंकार' के मुख-पष्ठों का अवलोकन करें तो 
उत्त में से एक पर ये तीन पंक्तियाँ अंकित दीखेंगी:-- 

रन ताल केवल 
ह झंकार 
किसी शून्य में करे विहार 


९ झंकार पए० ९। 


[ १७९५ ] 


ये पंक्तियाँ मानों इस संग्रह की शेडी के प्रतीक हैं । इन्हें 
पढ़ते दही मस्तिष्क में कुछ रहस्यमयता की छाप पड़ जाती है। 
न स्व॒र, न ताछ फिर भी झंकार ! और शून्य में उसका विहार ! 
उसी प्रकार अन्यत्न-- 
हार मानने ही में तब तो 
होगी मेरी जीत यहाँ। 
आँखमिचोनी में तुम प्यारे 
परुक मारते छिपे कहोँ ! 
हारते हुए भी जीतना सामान्य तके-संगति के लिये जागश्रय- 
जनक प्रतीत होगा ही । उसी प्रकार सोने के लिये जागते अथवा 
विस्मृति के लिये स्मृति का उल्लेख भी सस्तिष्क में अनायास ही 
कुछ छुतूहछ पैदा कर देगा । अचछ में ऐसी व्याघातात्मक अथवा 
विरोधाभासात्मक कल्पनाथों की तह में भध्याव्मजगत के तत्त्वों 
अथवा परमात्मसत्ता की अनिवंचनीयता ही निहित समझी जानी 
चाहिये। 'हरिओऔध' ने इस अभिव्यश्षना-प्रणाली की व्याख्या 
करते हुए लिखा है-- 
५छायावाद का अनेक अथ अपने विचारानुसार ढोगों ने 
किया है। परन्तु मेरा विचार यह है कि जिस तत्त्व का स्पष्टीकरण 


१ झंकार 9० १३६ ( खोज )। 
२ सो जाने के लिये जगत का यह प्रदाश है जाग रहा | ए० १०४। 


२ मुझे आत्मविस्मृत करने की तेरी स्मृति है तात [ हुईं। प० १०३ । 
११ 


[ १६० । 


असंभव है उसकी व्याप्त छाया ग्रहण करके उसके विषय में कुछ 
सोचना, कहना या संकेत करना असंगत नहीं। परमात्मा अचि- 
न्‍्तमवीय हो, अव्यक्त हो, मनल्वचन-अगोचर हो) परन्तु उस्तकी 
सत्ता कुछ न कुछ अवश्य दे। उसकी यही सत्ता संसार के वस्तु- 
भात्र में प्रतिबिम्बिद और विराजमान है। 

क्या उसके आधार से उनके विषय में कुछ सोचना विचा- 
रना युक्तिसंगत नहीं ? थदि युक्तिसंगत है तो इस प्रकार की 
' रचनाओं को यदि छायावाद नाम दिया जावे तो क्या वह विड- 
स्वता है ? यह सद्य है कि वह अनिवचनीय तत्त्व अकल्पनीय 
एवं मन, बुद्धि, चित्त से परे है। परन्तु इसका यह भथ नहीं कि 
हम उसके विषय में कुछ सोच विचार ही नहीं सकते । .«.««* 
आकाश भसोम हो, भननन्‍्त हो, तो दो, खग-छुछ को इन प्रपंचों 
से कया काम ? वह तो पर खोलेगा और जी भर उसमें 
उद़ेगा” । 

तात्पर्य यह कि मानव ज्ञान भपूर्ण है. और इसी अपूर्ण ज्ञान 
और सीमित भाव-प्रकाशन-शक्ति के सहारे वह उन आध्यात्मिक 
तत्त्वों का मर्मस्थ छूना चाहता है जो मृगतृष्णा के समान सदा 
उससे कोसों दूर भागते चढे जाते हैं। किन्तु अपूण होते हुए भी 
सानव-जिज्ञासा अथक है ओर किसी न किसी रूप में उन्र वत्त्वों 
को अजेय उल्झनों को सुलझाने की विफल धथवा अंशतः सफड 
वििमिकि आल, मिस कल न मी 

१ हिन्दी भाषा और उसके धाहित्य का विकास-2० ५८३ और ५८५। 


[ १६१ | 


चेष्टा करती ही है। परिणाम होता हैं. छोकिऋ-हप-से-विरोधी 
भावों का परस्पर संमिश्रण और समन्वय । 

रहस्यमय कल्पन। के सुन्दर उद्गहरणों से वेद और उपनिपदद 
भरी पड़ी हं। ऋग्वेद का प्रसिद्ध पुरुष-पृक्त अथंवा वह 
भावधृत्त-सूक्त जिसमें “न हाँ था! 'न नहों था-जैसी दुरूह 
कल्पनाएँ मौजूद हैं. इसी रहस्यमय व्यश्ननाअरणाली का परि- 
चायक है। उद्ी प्रकार उपनिषदों का यह कहना कि पूर्ण में 
से पूर्ण निकलने पर पूण ही शेष रहता है ” हमारी सामान्य 
बुद्धि से परे मालूम होता है । 


१ ऋरतेद म० १० सू० ९०-- 
सहसशीर्षा: पुरुष सहस्ाक्ष:ः सहसपाव्‌। 
स॒सभू्सि सबंतो इृत्वाअ््यतिष्ठदशाहुरुम । 
इत्यादि । 
२ ऋद्रवेद म० १० सू० १२९०७ 


नासदासीनो सदासीत्तदानी नासीह्ने नो व्योमापरो यत्‌। 
किमावरीवः कुहकस्य शर्मन्नस्भः किमरासीदू गहन गर्ीरस्‌ ॥ 
कादि। 
३ पूणमदः पू्णमिद पूर्णाधूणसुदच्यते । 
पूर्णप्य पूणमादाय पुणमेवावशिष्यते ॥ 
बृहृदाए्यकोपनिषदु । पंचमाध्याय का आरंभ ओर 
कब्यत्र कई स्थानों पर भी ! 


-[ शदृ२ ] 


हिंदी के अपभ्रंशयुग में वजयानी सिद्धों ने भी रहस्यमय 
भाषा का प्रयोग किया था जिसे 'संध्या भाषा” के नाम से पुकारा 
जाता है। कबीर की उल्टवॉसियाँ भी अस्पष्ट प्रवीकों (897700!) 
के रूप भें इेश्वर, जीव, माया संबन्धी सिद्धान्तों के व्य्ती- 
ऋरण-मात्र हैं । 
आज की हमारी कविताओं ने रहस्यमय धक्ति का क्षेत्र बहुत 
ही विरूत्त कर दिया है। वे केवछ परमात्मसत्ता अथवा अध्या- 
त्मतत्त्वों में ही सीमित न रह कर अनन्त धाराओं में बह चली 
हैं। ओर उचित भी है | क्योंकि हमारा सारा जीवन ही एक 
पहेली है। हम अपनी किसी भी प्रगति में नियत कार्य-कारण- 
संबन्ध स्थापित नहीं कर पाते। अतः यदि .हम अपनी सारी 
प्रगदियों में रहस्यमयता का संनिवेश करें तो हानि ही क्‍या ( 
वत्तेमानं युग तक का जमाना है, जमाना है जिज्ञासा का । किन्तु 
ज्यों ज्यों जिज्ञासा की 'विहग-बालिका' अपने पंख फेलाती है 
थों ञो उसे अपनी सीमाओं, अपने बंधे पेरों, का ख्याछ भीषण- 
तर रूप धारण करता जाता है, और फछत: वह मसोस कर रह 
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4 बैल बियाइ गाइ भद बा । 
बछरा दूहे तीनिउ साँक्ष ॥ 
कपवा 
मृस्ता बैठा बांबि में छारै सापिणि घाह। 
उछदि मुर्से साँपिणि गिली, यह अचरज है भाई ॥ 
श्त्यांदि ॥ 


[ १६३ ] 


जाती है। रस्यवाद इप्तो मप्तोत्त का शत्मय अभिव्य॑ज्नन ै 
पंत की ये पंक्तियोँ--- 
ने जाने नक्नत्नों से कौन 
निमंत्रण देता मुझ को मौन । 
अथवा- राय कृष्णदास के ये शीषेक-- 
वियुंध वीणा | 
अनुराग-विराग | 
स्थायित्न में स्थायित्र]... 
निर्देश निमोण को सफलता । 
संताप की शीतढता | 
अभाव में आावि्भाव | 
--सभी परस्पर-विरोधी भावनाओं के घुखर सम्मिठन जोर 
रहस्पमय समन्वय के ज्यत्न्त उदाहरण हैं । हरिओोध' के शब्दों 
में--“छायाबादी कवियों की नीरचता में राग है, उनके अन्‍्धकार 
में अलोकिक जाढोक, भर उनकी विशशा में अद्भुद थाशा का 
संचार। वे सस्चीप्र में अस्तीम को देखते हैं, बिन्दु में समुद्र 
की कल्पना करते हैं जोर जाकाश में उड़ने के लिये अपम्रे 
विचारों को पर छा देते हैं”? * | 
१ पहन से |. केशव "7 
३ रायहंणादास की साधना से उद्घुत। 
३ हिन्दी सापा जोर उसके साहित्य का विज्ञत--प ०५९३ 





[ श्दृ४ |] 


हम स्वीकार करते हैं कि रहस्यवाद या छायाचाद के तास 
'पर अत्याचार भी कम नहीं हुए हैं। और एक प्रकटवादी समा- ' 
लोचक के निम्नलिखित कथन में सत्य का अंश न हो, सो नहीं :-- 
“परन्तु एक दल ऐसे ढोंगी कवियों का है थो समझते हैं कि 
उन्हें ही परमात्मा ने उपयुक्त पात्र समझ कर विश्वरहस्य का 
पिदारा सोंप द्या है ! ऐसे छायावादी कवि ( 77960 0088) 
अपनी हत्तत्री झंकृत करते हुए बड़े वेग से किसी विचित्र सत्य 
की खोज में अनंत की भोर दौढ़ते हैं। कुरंग की भें।ति कस्तूरी 
की खोज में वे दिन रात परेशान रहते हैं, फिर भी उन्हें भास 
नहीं होता कि सत्य उनमें ही है, शब्दाडंबर में नहीं। प्रायः वे 
ऐसी छाइनें लिखते हैं जिनकी व्याख्या कदाचित्‌ वे स्वयं न कर ' 
सके ?। उसी प्रकार बालकृष्णराव ने भी छायावाद को 'प्रमाद 
का श्रसाद रूप” बतढाते हुए निम्नलिखित व्यंग्य कहे हैं:-- 
रहते बजाते टूटे तारों की विपंची सदा 
शून्य में भी नित्य वहाँ होता एक नाद है। 
बहते अनन्त अंतरिक्ष ओर नित्य प्रति 
रहता सदैव मूक वाणी का प्रमाद है। 





१ सुधा? ( दिसम्बर, १९३६ ) में एक कवि की कविता के संबन्ध में , 
प्रकटवादी पद का प्रयोग किया गया था । ह 

२ नवम्बर १९३१ की माधुरी” में प्रकाशित श्री भगवतशरण उपा- 
ध्याय, एम० ए० के काव्य ओर कवि झौषेक लेख मे उद्धुत । 


[ १६५ ] 


करण विहाग का सुनाई देता राग सदा 

रहती अतीत स्पृति एक एक याद है। 
यही है प्रमाद का प्रसाद रूप छायावाद 

प्रतिमा सुकवियों की जहाँ अपवाद है । 


माना कि छायावाद के चाम पर प्रमाद की भी कमी नहीं है' 
और ऊटपटांग छाइनें भी छिखी गई हैं, हिन्तु उन्हीं उच्छ्ठ- 
लताओं के कारण सारे रहस्यवाद अथवा छायावाद के साहित्य 
को गैरकानूनी करार देना शायद्‌ उनसे भी बड़ी उच्छुल्डछता होगी । 

रहस्यवादी कविता की रहस्यवादिता का प्रतिपादन त्राइले 
( 8720]67 ) ने बढ़े भावपूण शब्दों में किया हैः-- 

सच्ची कविता पृर्ण-विचारित एवं स्पष्ट रूप से परिभाषित 
भावों का अछंकरण मात्र नहीं; यह तो विकास ओर निश्चितता की 
ओर अग्रसर होते हुए एक धूमिछ-कल्पना-पुंज के रचनात्मक 
आवेग की उपज होती है। यदि कवि पूर्व से ही यह जानता कि 
ठीक ठीक उसके कया अभिप्राय होंगे तब वह कविता करता दी 
क्यों ? तब तो पूर्व से ही कविता छिखी-लिखाई-सी होगई, 
क्योंकि कविता की समाप्ति होने पर ही कवि को भी पता चलेगा 
कि उसका अभिप्राय यही था। जब उसने रचना आरम्भ की 
ओर जब तक उसमें संलरत था, तव तक उसका भावों पर आधि- 


१ बालक्षष्ण राब--कोमुददी--प० ६५। 


[ १६६ ] 


पत्य न था। प्रत्युत भावों का ही उच्च पर आधिप्त्य था ।...... 
ओर यही कारण है कि ऐसो कविताएँ हमें रचनाएं प्रतीत होती 
हैं, न कि निरी योजनाएँ; ओर इनमें वह जादू-की-सी शक्ति रहती 
है जो केवल आभरण से नहीं आ सकती। इसी कारण यह भी 
है कि यदि हम ऐसी कविता के अभिप्राय के लिये आग्रह करें 
ही, तो अधिक से अधिक यही उत्तर मिल सकता हे कि-इसका 
अभिप्नाय यही है | 
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[ १६७ | 


इस आलोचनाओं के हृदयंगम करने फे उपरान्त हम इस 
लिष्कृ्ष पर पहुँच सकते हैं. कि छायावादी कविताअणाडी उपादेय 
है और उस का भविष्य बहुत उत्ज्बल है । अतः यदि 
गुप्तनी ने भी यन्न तत्र इस प्रणाढी को भाश्रय दिया तो इससे 
उनकी प्रगतिशीलता ही प्रगट होती है अगतिशीछूता नहीं । 

( ख ) माधुयभाव-भरित सगवद्धक्ति की परम्परा हिन्दी 
साहित्य में शवाबव्दियों से चछी आती है-अपभ्रंशयुग से हो। 
विश्लेषण की दृष्टि से माधुयसय रहत्यवाद के दो विभाग हो 
सकते हैं । ; 

(१ ) दाशेनिक | 
(२ ) काव्यगत । 

दाश निक रहस्यवाद का आधार है ओपतनिषदिक स्ोत्मवाद 
अथवा बह्यवाद जिसमें त्रह्मानंदास्थादन-पुख को सहवास-मुख 
से सौग॒ना कहा गया है। सांख्यन्योग दशन ने भी जो आत्मा 
को पुरुष और प्रकृति को स्ली का रूपक दिया है उप्तमें माधुये- 
भाव विधमान है । बोौद्ू धर्म जब अवनदि की ओर ढल रहा था 
तो उसने क्रमश: तांत्रिक रूप धारण किया और वजञ्ञयान के 
सलाम से प्रगट हुआ | इस यान के अनुयायी सिद्धों ने महाएुलल- 
वाद के सिद्धान्त का श्रचार किया जिसके अनुधार सहयास- 
सुख भोर महानिवोण-सुख को समकक्ष मात्रा गया । देवी-देव- 


१ हिन्दी भाषा ओर उसके साहित्य का विकाध-दरिओोघ पुृ० ५९० | 
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ताक्ों, के 'युगनद्ध! स्वरूप की कल्पना करनेवाले संत्तो ने डोमिन 
धोषिन आदि के साथ स्वैरविंहार को, अपनी साधना का प्रमुख 
अंग मान लिया और हृठयोग आदि की बातों का रहस्यमय 
संमिश्रण करके. 'संध्याभाषा! भें अपने इस सहवाससुख को 
भगवद्माप्तिजन्य आनन्द का प्रतीक मान कर उस विपय के दोहे 
लिखे ओर अपने बीभत्स व्यापार को आध्यात्मिकता का मिध्या- 
वरण दिया । 

वज्र्यानियों का महासुखवाद जब नाथपंथ से चछ कर 
कबीर तक पहुँचा तो इसका रूप श्ठोल ओर परिष्कृत होगया। 
इसके अतिरिक्त माधुय का कौव्यगत रूप भी निखर आया। 
हमने ऊपर कहा है कि सांख्य द्वारा आत्मा को पुरुष और प्रकृति 
को स्त्री का रूपक देना दाशनिक रहस्यवाद की कोटि में शुमार 
किया जायगा । किन्तु यही रूपक जब तक ओर चिन्तना के क्षेत्र 
को छोड़ कर कल्पना के पंखों के सहारे भावुकता के गगन में 
पहुँच जाता है तो काव्यगत रहस्थवाद को जन्म देता है, क्योंकि 
माधुयभाव इसो का भावुक रूप है जिसमें परमात्मा की प्रियवम 
के रूप में भावना की जाती हे भोर जगत्‌ के नाना रूप स्री-हूप 
में देखे जाते हैं । ' 

माधुय भाव की वह धारा जो वज्यानियों से आई थी कबीर 


. १ वृयाससुन्दरदास-- कबीर अन्थाचली--पू० ५७ । 
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में शुद्ध काव्यगत रूप में दिखाई पड़ी। इस रूप पर सूफियों के 
प्रममाग तथा वैष्णवों के मधुर भक्तिमाग की भी छाप पड़ी थी ! 
कबीर कभी वो अपने आराध्यदेव “राम! को अपना बाछम मान 
कर उनके विरह में तड़पने रगता था, भौर कभी उनसे मिलकर 
अपने स्रोहांग की प्रशंसा करता था, ओर कभी तो मिठुन की 
घड़ियाँ केसे कटेंगी-इसी शड्ढा में वेचेन हो जाता था । 
१ देखिये कबीर की निम्नलिखित पंक्तियों.--- 
(।) तड़फे बितु बालम मोर जिया। 
दिन नहि चैन रात नहिं निदिया वड़फ-तड़फ के भोर किया। 
तन मन मोर रहद भस' डोले सूनि सेज पर जनम छिया | 
नैन थकित भए पंथ व सूझे सेंयाँ बेदरदी सुध व लिया। 
(7 ) बहुत दिनन की जोबती बार तुग्हारी रास! 
जिव तरसे तुम मिकून को सन नाहीं विसराम | 
(77 ) दुरुहिन गावहु मंगलचार । 
हमरे घरे आए रास भत्तार ॥ 
(१४ ) सखों सोहाग राम मोहि दीन्हा ॥ 
(०) मन प्रतीति ना प्रेस रस ना इस तन में ढंग। 
क्या जाणों उस पीव सू केसी रहसी संग ॥ 
--श्त्यादि ॥ 
दू ने रष्टतर शब्दों में घोषित किया था क्षि-- 


हम सब नारो एक भतार | 
सब कोई तन करें सिंगार ॥ 
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जायसी ने भी भगवान की प्रेम-परक भक्ति का सांग 
दिखाया किन्तु कबीर और जायसी की प्रेमपद्धतियों में कुछ 
ध्यान देने योग्य अंतर थे । प्रथम तो यह कि हिन्दू-मुसत्मात्रों के 
समानरूप से प्रेस का भाजन होते हुए भी कबीर का राम 
निगुण है, परोक्ष है; किन्तु जायसी ने लोकिक कथानकों का प्रेम- 
मय चित्रण करके हिन्दू-सुसलमानों के प्रत्मक्ष जीवन की रागा- 
स्मक एकता प्रतिपादित की ओर प्रत्यक्ष जीवन में ही भगवान 
को प्रत्यक्ष करने की राह बताई । दूसरी बात यह कि जायसी को 
इृष्टि में प्रेम की पीर! की जितनी महत्ता है उतनी कबीर की दृष्टि 
में नहीं। कबीर में संभोग पक्ष भी उतना ही प्रबल है जितना 
वियोग पक्ष । संभवतः अधिक; किन्तु जायसी में वियोग पक्ष 
की ही प्रधानता हे-ईश्वर का विरह ही सुफी साधक की सश्ची 
सम्पत्ति है । तृतीय अंतर यह है कि कबीर का माधुय 
सूफीमत से प्रभावित होते हुए भी स्वोतोभावेन भारतीय ही 
रद्द; रामानंद के हाथों दीक्षित होने एवं वेष्णव संतों की संगति 
'तथा हिन्दू वातावरण में रहने के कारण उनकी ईख्वरभावता में 
चिज्ञातीयता का अधिक समावेश हो ही नहीं सकता था। 
किन्तु जायसी का माधुय सृफ्रीभावना से दर-किसार नहीं रह 
सका। कबीर के ढिये फिर भी उसका आराध्य उसका श्रणयी 
है; किन्तु 'प्मावतः तथा ऐसी अन्य प्रेमगाथाओं के अध्ययन से 
यह भान होता है कि जायसी ने जीवात्मा को 'ज्ञोगी! अथवा 
साधक पुरुष के रूप भें कल्पित किया है और परमात्मा को उच्च 


[ १७१ | " 


की प्रणयिनी के रूप में; क्योंकि हम जानते हैं कि सूद्धियों के 
'मजनूँ को अल्लाह भी छेछा नजर जाता? था | 


उधर शुद्ध वैष्णवपरम्परा के माधुयभाव के प्रथम विकास 
के लिये हमें दाक्षिणात्य निम्बाक (१२ वीं शताब्दी ) भोर विष्णु 
स्वामी ( १३ वीं शवाब्दी ) के क्रमशः ह्वेताह्वेत और शुद्धाह्नत के 
सिद्धान्तों पर दृष्टिपात करना होगा | 


निम्बाक ने राधा और कृष्ण के मधुर युगछ को तथा विष्णु 
स्वामी ने रक्मिणीवल्लभ विष्णु को ही भद्नेत ब्रह्म का व्यावहारिक ' 
तथा भक्ति-सुलभ रूप माना है। वह्ुभाचाय ( १६ वीं शताब्दी ) 
में चछ कर माधुयप्रधान वैष्णब भक्तिपद्धति की छहर दक्षिणी 
ही नहीं वरन्‌ उत्तरी भारत में भी एक सिरे से दूसरे सिरे तक 
फेल गई। वल्लभ के पुत्र ब्िट्विंक भोर ४नकी प्रसिद्ध 'अष्टछाप' 
ने यह छहर हिन्दी के अंचल तक पहुँचाई ओर सूरदास तथा 
नंददास की मधुर पदावढियों से हिन्दी का काव्य-कलेवर 
तंत्रिछ हो 5ठा। भारत के उत्तर-पोरस्त्य प्रदेशों सें माधुयभाव 
की काकली कूजित करनेवालों में मेथिलू-कोकिठ विद्यापति, 
चंडीदास और चैतन्य के नाम स्ल्ेखनीय हैं। वैष्णव परम्परा 
के इस माधुयभाव में रहस्यमयता का अंश कम है, किन्तु शून्य 
नहीं; क्यों कि राधांकृष्ण के स्पष्ट, तथा कहीं कहीं उद्यम, श्ंगार के 
वर्णनों में भी-खास कर सगुणवादी संतों के वर्णनों में-अध्यात्म- 
प्रेम की अन्तर्धारा अवश्य प्रवाहित होती है । और इसी अन्त- 


[ १७२ |] 


धोरा के आधार पर हम उन्तमें रहस्यमयता का समविश कर 
सकते हैं । ' 

जब मीरा ने अपनी वीणा उठाई भोर उसके तारों को छेड़ा 
तो उनसे निकल कर गूँलती हुईं संगीत की छहरियोँ इन्द्रधनुष 
बन कर निगुण भोर सशुण दोनों दिखिभागों में छा गई । उच्चकी 
मारीसुढुम भावुकता ने जहाँ भी माधुय का ख्रोत देखा वहीं 
डुबक्ियाँ छगाई | अतः कभी तो हम उसे 'सेरों तो गिरिधर 
गोपाछ दूसरा न कोई” गाते हुए रास रचाते देखते हैं, तो कभी 
'निर्गण सेज' बिछा कर अपने प्रियतम का भावाहन करते पाते हैं । ' 
रहस्यमयता की दृष्टि से मीरा का स्थाल सासान्‍्य वैष्णव संतों से 
कहीं ऊँचा है और उप्की पदावछी कहीं अधिक चुभीली एवं 
कसकीली । 


___ ७: ३३ _ ३ ३ ३ _ _ _[____-_ _ऋआऋअऋ् अं िि--+ैहत8#हैन्‍ै१_+_++_+_+_+_++४ 


३ कैंची अदरिया छाल किवरिया निगण सेज बिछी। 
पचरँंगी झालर सुभ सोहे, फ़ूछन फूछ कछी। 
जाजूबंद कहूछा सोहें सेहुर माँग भरी। 
सुमिरन थाल हाथ में छीन्हा सोभा अधिक भरे॥ 
लेज सुखमना मीरा सोने सुभ है आज घरो। 
तुम जावो राणा घर अपने, मेरी तेरी नाहि सरी॥ 


* 4 तुलना कौजिये थामा! को भूमिका-8० ४ :--- 
प्राचीन हिन्दी साहित्य का भो अधिकांश गेय है । ठुलती का इषट के 
प्रति विनोत आत्मनिवेदव गेय है। कबीर का घुद्धिगम्य तत्त्वनिदशन संगीत 
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नवयुग-काव्य के माधुय-मधुप ने उपरिकथित साहित्य के 
सभी सुमतों से मधुकरियाँ माँगकर उनके सोरभ से अपने 
सदन को सुवासित किया। “आज गीत में हम जिसे रह- 
स्यवाद के रूपमें प्रहण कर रहे हैं वह इन सबकी विशेषताओं से 
युक्त होने पर भी उन सबसे भिन्न है । उसने परा विद्या की अपा- 
थिंचता छी, वेदान्त के भद्देत की छायामात्र ग्रहण की, छोकिक 
प्रेम से तीव्रता उधार छी और इच सब को कबीर के सांकेतिक 
दाम्पत्यभाव-सूत्र में बाँध कर एक निराले स्नेहसंबन्ध की सृष्टि 
कर डाली जो मनुष्य के हृदय को अचलंब दे सका, उसे पार्थिव 
प्रेम के ऊपर उठा सका तथा मल्तिष्क को हृदयमय और हृदय 
को मस्तिष्कृतथ बना सका” । 


प्रिय चिर्तन है सजनि 
क्षण क्षण नवीन सुहागिनी में । 


की मधुरता में बसा हुआ है। सूर के कृष्ण-जीवन का विखरा इतिहांस भी 
गीतमय है, ओर मौरा की व्यथासिक्त पदावली तो सारे जगत की सम्राज्ञ ही 
कही जाने योग्य है । 


२ महादेवी वस्मो--यामा' की भूमिका पृ० ६ । 
१ यामा ० २१९ ( संध्यगीत )। । 
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“जैसी पंक्तियाँ इसी निराले रनेहसंबन्ध की द्योत्क हैं ! 


अथवा ये-- 


आ मेरी चिर मिलन-यामिनी ! 


है 068 998७9 ७क॥% # ७ ७ 8 90 04७8 ७७ #७७३षक्ष 


तम में हो चल छाया का क्षय 
सीमित की असीम में चिरक्य 
एक हार में हों शत शत ज॑य 
सजनि ! विश्व का कण कण मुझ को 
आज कहेगा चिर सुहागिनी । 


गझंकार? में माला, खोज, भूलभुठेया, भॉखमिचोनी, वश्चिता, 
ज्ञान ओर भक्ति, चोर चोर ! असावधाना; कुहक, बस बस, उत्क॑- 
ठिता--आदि ऐसी कविताएं हैँ जिनके आधार पर हम गुप्तजी 
की माधुयभावना को आँक सकते हैं। इन कविताओं की मुख्य 
भावना है भगवान-रूप-पुरुष के प्रति भक्तरूप नारी का प्रणव- 
निवेदन । उदाहरणतः-- 





२ यामा प० १४४ ( नीरजा )। 
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चोर चोर ! 
घर के प्रीछे हो उठा शोर 
में जाग पड़ी 
हो गई खड़ी 
फिर चौकी ज्यों चोके चकोर 
चोर चोर ! 
भधवा-- 
दूती | वेठी हूँ सज कर में 
ले चल शीघ्र मिल मियतम से 
धाम घरा धन सब तज कर में | 


इसी प्रकार अन्य बहुत सी पंक्तियाँ उड्धत की जासऋती हैँ 
जिन में कवि अपने वनमालछी के प्रेम में उसकी रानी बन उससे 
लुकता है, छिपता है भौर आँखमिचोनी खेलता है। जो भी हो, 
गुप्तनी की कम से निकछी हुई ऐसी लाइनें पढ़ने पर हृदय में 
उस मधुरिमा का संक्रमण नहीं हो पाता जिसका मसहादेवी वमो 
की छाइनें पढ़ने से हुआ करता है। कविता में कवि का हृदय 
होना चाहिये, श्रमजन्य अनुकरण नहीं । किन्तु यह स्पष्ट है कि 
'झंकार! की माधुयमय पंक्तियाँ नीरस नकर हैँ-काव्य का कलेवर 


१ झँकार ( छलना ) पूृ० १४८ । 
२ झंकार ( उत्दंठिता ) ए० १६१। 
१२ 
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तो है, किन्तु न तो उसके पहलू है न उप्त पहलू में दिल, ओर न 
है उस दिछ में रस की मधुर घारा। एक तरफ तो इन पंक्तियों 
के ख्तेण का हृदयंगम कीजिये और दूसरी ओर कवि की “भारत 
भारती जैपी रचनाओं के उप्र पोल को--दोनों में संगति मिलना 
कठिन हो जाता है। गुप्तजी के काव्यप्षाम्राज्य में माधुयपरक 
पद्म दत्तक-पुत्र के समान गोद लिये गए भान होते है भथवा 
जहाँ तहाँ ऊसर में खड़े खजूरों के समान निष्प्रभ मालूम होते हैं। 
(ग) विप्रलन्भ पक्ष का प्रावल्य और उससे ग्रेम:-- 

माधुयभाव की सामान्य आलोचना करते हुए पिछली पंक्तियों में 
यह प्रतिपादित किया गया है कि जितनी सार्मिक अभिव्यंजना 
प्रेम की पीर! को जायसी में है, उतनी कबीर में नहीं, विप्रम्भ 
पक्ष का जितना प्रावल्य जायसी में है, उतना कबीर में नहीं । यह 
उक्ति केवल जायसी के ही पश्च में नहीं, भपितु अन्य प्रेमन्गाथा- 
कवियों के संबन्ध में भी घटित होती है; उदाहरणतः 'मंझन” की 
4प्रधुमालती' में-- 

विरह अवधि अबगाह अपार 

कोटि माहि एक परे न पारा 

विरह कि जगत अबिरथा जाहीं 

विरृह रूप यह सृष्टि सबाहीं | 


प्रेमाख्यानक कवियों का विग्रतम्भ सुफीमत की सीधी देन है; | 
क्योंकि उसके अनुसार साधक का ईश्वर से बिरह चिरस्थायी 
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होता है। घिरह की 'मधुर पीए' की कोमछ अभिव्यंजना ही सूफी 
काव्यों का मुख्य ध्येय है, श्रम की पीर! ही उनकी प्रधात 
सम्पत्ति है । 

यथपि प्रेमाख्यानक काव्यों से सूर आदि के कृष्णावत काव्यों 
के विप्र्म्भ से कोई सीधा संचन्‍्ध नहीं मारा जा सकता, फिर 
भी विचारधारा के विश्वास की दृष्टि से सूर और ननन्‍्ददास के 
अ्रप्तरगीतो' के उन पत्तों को हम अवश्य शामिल कर सकते हैं 
जिन में यह बताया गया है कि क्रमशः वियोग की व्यथा में 
पीड़ित रहना ही गोपियों को इष्ट हो चुका है, वे भपदी वेदा 
में ही आसन्दु के सकरन्दबिन्दुओं का आस्वादृन करने छगी 
हैं। वे कहती हैं ।-- ' 


ऊप्रो तुम अति चतुर सुजान | 

जे पहिल्े रंग रंगी स्थाम रंग तिन्द न चढ़े रंग आन | 
विरहिन विरह भेजे पाछागों तुम हो पूरत श्ञाव। 
दादुर जल विनु जिवे पवन मसि मीन तजे हठि पाव || 


पर ऐसे पद्म अमरगीतों की सामान्य भावना के प्रतीक नहीं 
साते जा सकते क्योंकि उससें विरह पक्ष प्रव्ठ तो है किन्तु 
प्रिय नहीं। घिरह का अबछ होता और बात है, उसको सच्चित < 
तिधि मान कर उस से प्रेम करना और | ह 


मीरा की प्रेमसाथना में भी सूफी कवियों छी “पीर! नहीं है। 
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मीरा की आध्यात्मिक प्रेम की दुनियाँ में संयोग पक्ष ही प्रवह 
है, वियोग पक्ष नगण्य । 

किन्तु वर्तमान युग में--विशेषतः भहादेवी वर्भो की कवि- 
ताओं में--अ्रेम की पीर! एक बार फिर तरंगित हो उठी है। कब 
यित्री प्रियतम से दूर होती हुई भी, “अखण्डसुहागिनी' है ; उसने 
अपने दुख को, अपनी वेद्ना को; बढ़े लाड़-प्यार से पाला पोसा है- 


प्रिय | जिसने दुख पाला हो ! 


जिन प्राणों से छिपटी हो 

पीड़ा सुर॒भित चंदन -सी 
तृफानों की छाया हो 

जिसको प्रिय - आहिंगन-सी 
जिस को जीवन की हारे 

हों जय की अभिनन्दन-सी 


वर दो यह मेरा आँपू 
उस के उर की मारा हो ! 


गुप्तजी की 'झंकार! में भी नवयुग की वे भावनाएं गुंजित 


हो रही हैं जिनमें बेदना के मधुर क्रम में” ही ठ॒प्ति मिलती है, 
बन्धन में रहने में ही मजा माल्स होता है । 


ही आल 








१ यामा ( नीरजा ) ४० १३१ | 
२ थामा ( नीरजा ) एृ० १५८ । 


| १७९ | 
वे कहते हैं-- 


सखे | मेरे बन्धचन मत खोल 
आप वं॑ध्य हूँ, आप खुले 
तू ने बीच में बोल ) 
अथवा सूफी विचार से मिल्ती-जुछती ये पंक्तियाँ-- 
सिद्धि का साधन ही मोह 
सखे मेरे बंधन मत खोल ! 
कवि को यह घोषित करते हुए गय है कि-- 
मैंने एक व्यथा-व्याली 
हि पी इस घट में डाली 
व्याली की मणि उजियाली । 
उसे यह तमन्ना है कि उसके भगवान एक बार खीज्ञ उठें, तभी 
तो वह उस विकलता में आनन्द से क्रन्दन कर उठेगा; ओर 
क्रन्दन का अभिनन्दन उसे इृष्ट भी है; -- 
एक पुकार, एक चीत्कार 
मुझे चाहिये आज उदारों | 





१-२ झंकार ( बंधन ) ए० २५। 
३ झंकार ( खरभंग ) पू० ८४। 
४ झंकार ( स्व॒रभंग ) पृ० ८४॥ 


[ १८० | 


रहस्यवादी कविता की इस कारुणिक वेदना-प्रियता का मूठ 
निहित है' हमारे कुंठित राजनीतिक तथा सामाजिक अधिकार 
ओर रस्मोरिवाज में | भतः यदि गुप्तजी की भावुकता में भी यह 
प्रवृत्ति परिछक्षित हो तो इसमें आशचय ही क्‍या ! 

(घ) उन्दों की स्वच्छन्द्ता:--जब नवयुग ने छन्‍्दों के 
रंग ढंग में परिवत्तत किया और मनभाने आकार-प्रकार के 
उनन्‍्दों की रचना शुरू हुई, तब दकियानूसी आछोचक्ों ने 
उन्हें: 'रबढ़ छन्दां, 'वच्छन्द छन्द! 'केंचुआ छन्दः 'कागर 
हंदः आदि व्यंग्यात्मक संज्ञाएँ दीं । किन्तु जादू वह जो 
सिर पर चढ़ कर बोले ; हन्दों ने अपनी काया पर व्यक्तित्व 
और प्रगतिशीढता की मुहर छगा ही छोड़ी । इस प्रगति 
के विरोधकों में पं० महावीरप्रसाद हिवेदी भी थे। उन्होंने 
लिखा हे-- 

“ये छोग्र बहुधा बड़े ही विलक्षण हन्दों या इृत्तों का भी 
प्रयोग करते हैं। कोई चौपदे लिखते हैं, कोई छःपद़े कोई ग्यारह- 
पदे ! कोई तेरहपद़े ] किसी की चार सतरे गज गज, भर 
टम्बी तो दो सतरें दो ही दो अँगुल की” । इन कारणों से 
दिवेदीजी ने 'आजकछ के छायावादी ऋषि और कविता! शीर्षक 
- लेख में उन्हें अरप्ृश्य माना है । 

किन्तु हमारा मत है कि प्रत्येक युगविशेष को कविता की वेश- 
भूषा में परिवर्तन करने का पूर्ण अधिकार है । यदि हम ने सदियों 
की मनोवृत्तियों को दूर फेंक दिया है; तो सदियों से आती हुई 
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घाधर और घूँघट को भी हटाना पढ़ेगा। यदि क्रान्ति की भाव- 
नाथों से उतावछा युवक पुरानी छकीरें न पीठ कर नई रंग- 
रलियाँ ओर अनूठी अठखेलियाँ दिखावे, तो बुरा क्या ९ इसके 
अतिरिक्त भाषा था शैली भाव के व्यक्त करने का माध्यम है ; 
अतः भाव को रवतंत्रता है कि अपनी अँगुली के इशारे भाषा 
को नचावे । 
उदाहरणतः कवि रवीन्द्र की निम्नलिखित पंक्तियाँ:-- 

है सम्राट कवि 

एए_ तब हृदयेर छवि 

एह तब नब मेघदूत 

पूर्व, अद्भूत 

छन्दे गाने 

उठियाछे अलक्ष्येय पाने || 

क्या कवि का इन छाइनों के लिखते समय यह देख लेना 
जरूरी था कि ये पिंगल ऋषि के हन्दःशास्त्रीय नियन्त्रणों से 
बगावत तो नहीं करतीं ? हर्गिज नहीं। यह ठीक है कि अनधि- 
कारचेष्टा अथवा अपरिणत मस्तिष्क की उच्छुड्डलता कभी भी 
उचित नहीं है, किन्तु साथ ही साथ यह भी ठीक है कि परिणत 
प्रतिभा के मोलिक विकास की गतिविधि को कंंठित करना 
साहित्य के प्रगतिशील व्यक्तित्व पर छुठाराधात करना है| हिन्दी 
के नवयुगीन कवियों सें (निराहाः का स्थान निवन्ध हन्दों की 
रचना की दृष्टि से ओरों से अधिक प्रोढ़ है। उन्होंने 'परिमल! 
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की भूमिका में अपने मुक्तहन्दों की न्याय्यता प्रतिपादित 
करने के छिये बेद्मंत्रों तक का हवाला दिया है. तथा उन्त की 
परिभाषा यों दी है-- 

“मुक्त उन्द्‌ तो वह हैं जो छन्द की भूमि में रह कर भी मुक्त 
हु 5० उनमें मियम कोई नहीं है......... मुक्त छन्‍्द का 
समथक उसका श्रवाह ही है। वही उसे छन्द्‌ सिद्ध करवा है, 
ओर उसका नियम-राहित्य उस की मुक्ति” । 

तात्पय यह कि यदि हमारी छाइनों में छय हो, प्रवाह हो, 
संगोत हो, तो खामोखाह अक्षरों भोर म्रान्नाओं की संख्या के 
पीछे माथापच्ची करने की आवश्यकता नहीं है।.. 

गुप्तनी की झंकार” में भी कुछ ऐसे पद्म हैं जिन्हें हम 
स्वच्छंद छंद की पॉत में बिठा सकते हैं । यथा-- 

यह हँसी कहाँ! 

तुम फीन यहाँ! 

यह वंचकता केसी कठोर | 

| चोर चोर ] 

इन पंक्तियों में कवि की व्यक्तिगत संगीतभावना ही प्रा 
णम्‌ ? है छउन्दः शा्तरों के पचढ़ों में पढ़ने की आवश्यकता ही 
नहीं। नपे'तुले सांचों में काव्यकल्सों के ढालने का समय बीत 
गया; और बीता हुआ समय 'न पुनरावत्तते ! न पुनरावत्तते ! 





न्‍अथलअब्>++पंमअधाा+ बम मावपबमक न ल्सारंस. 


१ झंकार ( छलना ) ४० १५० । 


नांबक 


पर, 


(तिलांचमा” छग्ग सौ प्रष्टों का, पोराणिक इतिवृत्त पर 
आधारित, एक रुपक है। संक्षिप्त कथा-बरतु यद्द है :-- 


अंक १ 
देत्यगण उत्सव सना रहे हैं छि-- 


हो रे दिन फिर फिरे हमारे । 
नहीं फिरिगे अब अनाथ-पे हम सब मारे-मारे || 


कारण यह है कि सुंद और उपसुंद नामी दैत्यराजों को 
तपस्या से प्रसन्न होकर तह्मा ने यह बरदान दिया है. कि 'तुम 
दीनों को दूसरा कोई मार नहीं सकता | अब तो स्वभावत: 
दानवों के हृदय सें अपने चिर-शन्रु देवताओं से बदुछा ठेने और 
निष्क॑टक राज्य करने की लालसा प्रबल हो उठी है। 
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अंक २ 
उधर इन्द्र ओर कातिकेय भी देवकुल की रक्षा के लिये 
चद्धपरिकर हैं। इन्द्राणी के हृदय में शंका हो रही है कि 
देवासुर-संग्राम का परिणाम विपस न हो | किन्तु ऋमशः उसका 


भय जाता रहता है । कुमार जयन्त भी रण के लिये चल 
पढ़े हूं । 
अंक ४ 

कुबेर, वरुणादि देव तथा सुंद, उपसुंदादि दानव परत्पर 
भिड़ गए हूं। किन्तु दानव प्रवछ सिद्ध होते हैं। देवता्ों को 
संयोगवश वरदान-वाढा रहस्य माकछूम हो जाता है और इधर 
युद्ध तो किसी कदर जारी रहता है, उधर देवगण यह सोच रहे 
हैं कि यदि ये दूसरों से नहीं मारे जा सकते तो उनमें आपस में 


दी फूड पैदा करनी चाहिये। फछत: इन्द्र अह्मा के ही पास उसके 
दिये वरदान के अतोकाराथ जाते हैं । 


अंक ४ 
विज्ञयोन्मत्त मुंद और उपसंद के पास उनका मत्यछोक- 
विजयी सेनिक भयंकर” हिमालय की ग॒फाओं में मिली हुई दो 


अप्धराओं को प्रस्तुत करता है। उबेंशी और रम्भा छुंद और 
उपसुंद का संगीत द्वारा मनोविनोद करती हैं । 
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अंक ५ 
इन्द्राणी देवों के देवविपयय से सोच में पड़ी हूँ तब तक 
मेनका यह संवाद छाती है कि इन्द्र के आमह करने पर त्मा ने 
“घारे सुंदर पदार्थों का तिल-तिछ भर सौन्दय-सार संग्रह करके 


एक अपूर्ब सुंदरी मूर्ति निर्मित की” है-- तिलोत्तमा ! इसके 
अतिरिक्त, विन्थ्याचक पर वसन्त-सुषमा! 


खिलती हुईं कुछुमावढी को चपछ अल्‍िदल चूमता 
शीतरू सुगंध समीर भी है धीर गति से घूमता 
मद-तुल्य झरनों के अमल जल में कमर-कुल हँस रहा 
पर॒विन्ध्यगिरि भी आज मानों मत्त गज-सा झूमता । 
सुंद भौर उपसुंद दोनों भाई 'प्रकृति-सुंदरी' की 'रोमाख्ित 
रूप-राशि निहार रहे हँ--पी कर सरत | | 
उधर तिछोत्तमा प्रकट होती है, उन्हें आमंत्रित करती है-- 


आओ, हे जीवन-धन | जाओ !* 
किन्तु कहती है कि--सैं संकट सें पड़ी हूँ; शन्तुओं ने सब 





१ तिलोत्षमा पू० ८५। 
बे १3 4$ ८4 | 


है ,, » ९३। 


[ ए८८ |]. 


संपदा हर ली है; अब मैंने प्रतिज्ञा की है कि संसार के सबसे 
शक्तिशाली पुरुष को ही वरण कहंगी । यह सुनकर दोनों भाई 
आपस में छड़ पड़ते हैं औरे उस कामिनी के लिये प्रतिस्पद्धो 
उनकी समाधि साबित होती है । 

उपयुक्त कथानक में फारुण्य-पूण स्थछ दो हँ-- 

(।) ईन्द्राणी का मनोमाहिन्य; और-- 

(४ ) सुंद उपसुंद की मृत्यु । 

(0) इनसें प्रथम परिस्थिति शरत्काछ के बादल के समान आती 
है ओर फुहारे बरस्ा कर चढी जाती है । इन्द्राणी का 
शोक घनीभूत भी न होने पाया हैं कि मेनका आकर शुभ 
संवाद देती है और देवराज्ञी के हृदय-छुसुम खिछ उठते हैं । अतः 
कवि ने इस स्थल पर किसी ऐसे काइणिक दृश्य अथवा कथनो- 
पकथन का समावेश नहीं किया है जो हसारे ममस्थल को 
सश्चित कारुण्यधारा को छठका दे और वह पुतलढ़ियों 
से ढुलूक पड़े । किन्तु यह अवश्य है कि कारुण्य के उद्दोधन की 
जो कुछ थोड़ी-सी सामग्री जुटाई गई है उसमें पूवोपर दुशाओं 
का वैषम्य ही प्रधान है। जो व्यक्ति सदा ही दुखी रहा-अआँसू 
में पठा और आँतू में गला भी--उसके हृदय में कारुण्य का 
स्नोत सूख-सा जाता है। किन्तु जो दूध का धुढा हो। यदि उसे 








१ अंक ५ ( विष्कम्भक )। 
२ अँक ५ अंतिम खंड । 


[ १६९ | 


ही 'नीढ माट” में डुबोया जाय, तो अनायास्र ही उसके रोस-कूप 
से करुणा ऋन्‍दन कर उठेगी । इन्द्राणी को भी अतीत के बेभव 
की स्मृति कोंटे:सी चुभ रही है ।-- 


मेरा वह नयनामिराम वर वैजयन्त-सा धाम कहाँ 
कल्पलताकुब्जों से शोमित दिव्य नन्दनाराम जहाँ 


हाय विधाता ! देत्य दस्यु अब करते है विश्राम वहाँ 
और रुदन भी कठिन हुआ है हमको आगे धाम यहाँ ! 


इस सनसताप से इन्द्रदेव भी नहीं हैँ कि फोके सहकादें। 
खेर, जेसा ऊपर कहा गया है, इन्द्राणी का मनस्ताप शीघ्र ही 
मिट गया ओर “इन डारन वे फूल” भा गए। 

(४ ) झुंद उपसुंद की सत्यु कछा की दृष्टि से अधिक विवेच- 
नीय है। उसका जो चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है वह तीन 
शाश्रत सर्यों की ओर इंगित करता है- 

(१ ) पराजित भाततायी की भी मृत्यु हु का विषय नहीं, 
अपितु शोक का । 

(२) विजेंता की विजय इसी में है कि वह अपने शत्रु की 
पराजय से द्रवित हो उठे।... 

(३ ) सरण के समय कछुषित हृदय में भी पुण्य की की 
खिलने लगती है । 

(१) दानवों के 'सूय-चन्द्र! दोनों अस्त हो चुके हैँ । उनके 
सच्चे सेवक भयंकर” ओर 'विकराल” हाय मार कर रो रहे हैं । 


[ १९० ] 


अन्यत्र, तिरस्करिणी के पीछे दानवों में हाहकार ओर देवताओं 
में जयजयकार की ध्वनियाँ गूज रही हैं। ऐसी दशा में इन्द्र के 
, लिये -विजय की वारुणी में माते हुए इन्द्र के लिये--खूब हँसना 
चाहिये था, आवेश में भाकर पड़ी हुई छाशों पर भी दो चार वार 
करना चाहिये था । प्रतिहिंसा के नाते सब कुछ समरथनीय हो 
सकता था। किन्तु, गुप्तनी ने सोचा, यदि चित्र का यद्दी पहल 
दिखलाया गया तो रजोगुण ने सक्तगुण को तिरोभूत कर 
दिया; दानवी भ्रवृत्तियों का ही सिर अचा हुआ। अतः उत्हों ने 
इन्द्र-जेसे महाव चरित्र के अंकन में ऐसा न होने दिया। 
जब इन्द्र ने देखा कि दोनों दानव-बीर घराशायी . पढ़े हैं 
तो उन्हों ने अपनी सेना'को हाल्ट” ( 8५ ) का हुक्म दिया; 
उनके शवों के प्रति संमान की भावना दिखाई भर यह 
कहते हुए उनके अनुचरों को अभय दान दिया कि “दुख में हम 
किसी से शन्नुता नहीं रखते, सहाहुभूति ही रखते हैं. ” । 
दुख में शत्रुओं से भी सहानुभूति--यह गुप्तनी के अमर 
संदेशों में से है। तिलोत्तमा-जिसने मक्कारी की थी, जिसने 
रमणी-रसणीयता की दीप-शिखा पर सुंद और उपसुंद रूपी 
शलभों को पहले नाच नचाया ओर फिर उन्हें भस्म कर दिया 
था,--वही तिछोत्तमा उनके निधन पर पिघल उठती है। देल्ोों 
का विढाप सुन कर उसकी नारी-सुढभ समवेदना बोल उठती 


१ तिलोतमा पृ० १०३। 
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है--“कैसी कारुणिक पुकार है !” | 

(२) आज से दो हजार वर्षों पहले, जिस दिन अशोक ने 
कडढिंग में लाखों अरि-सेनिकों के खून की नदियों बहाईं, उस दिन 
प्रतिक्रिया रूप में, उसके हृदय में करुणा की सौ-सो धाराएं फूट 
पड़ीं। कछिंग-विजय उसकी भोतिक विजयों की अन्तिम दोप- 
शिखा सिद्ध हुई | उसने अपनी शोणित की प्यासी तलवार म्यान 
में रख दी; अहिंसावाद ने हिंसावाद को शिकस्त कर लिया ओर 
सम्राट ने मानवता को यह अमर संदेश दिया कि--*धर्मविजय 
ही सर्वोत्कृष्ट विजय है ? ।इसी विजय का आवाहन किया है 
सिद्धाथ ने 'यशोधरा' भें,--“छा, हृदय-विजय-रस-ृष्टि-छाभ !? 
अशोक ने यह भी घोषित किया कि “उसका अनुताप छेज्य नहीं 
है, वह तो प्रसुत्व का प्रतीक है”? । तः जब प्रस्तुत नाठक में हम 
इन्द्र को अपने क्रूर प्रतिदवन्द्दी के मरण पर आँसू बहाते तथा 
उसके यथोचित सम्मान के हिये प्रस्तुत पाते हैं, तो साथ ही 
साथ मानस की आँखों से अमरावती की अद्टालिकाओं पर 'घस- 
विज्ञय! की वैजयन्ती भी अंकित ओर तरंगित देखते हैं। 

यदि इस घटना पर दूसरी दृष्टि से विवेचना की जाय, तो 
भी इन्द्र की इस मनोभावना का समर्थन हो सकेगा। बसतुतः 
कविता की विशेषता ही यह है कि वह देश, काछ, पात्र के 
१ तिलोत्तमा ए० १०२ । 
२ पढ़िये अशोक का शिलालेख ( १२००४ 806 ) सं, १३। 
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व्यक्तित्व से हटा कर हमारी कल्पना को स्व-पामान्य भाव-भूमि 
पर छे जाय | मृत्यु चाहे परोपकारी की हो अथवा आंततायी की; 
मृत्यु मृत्यु ही है। कटार की मार से आहत किसी निरीह बकरे 
का; अथवा बन्दूक की गोली छगने पर किसी नृशंस व्याप्र का, 
खून के पनाडों में छटपट छटपट करना भौर ममभरे चीद्कारों 
के बाद शल्य में सदा के ढिये खुडो आँखों से देखने छगना-- 
भला किसके हृदय के समेस्थक को सजछ न बना देगा। कवि 
की सफल तूलिका किसी काछ-विशेष में किसी रस-विशेष का 
परिपाक इश्न तरह अंकित कर सकती है क्वि हमारी अनुभूति-मात्र 
सजग दो ओर सारी चिन्तना-प्रधान वृत्तियाँ सो जायें, भोर ज्ञव 
चिन्तना ही सो जायगी तो देश, काछ, पात्र फा ध्यान आयगा 
ही केसे ! अतः; हमारी सम्मृति में, असमय मृत्यु, चाहे न्याय्य 
हो अथवा अन्याय्य, पापी की हो अथवा पुण्यात्मा की--करुण 
रस का ही आलुंबन बनेगी; हास्य, वीर अथवा बीभर्स की नहीं। 
सुंद-उपसुंद की महानिद्रा का सकरुण चित्रण और उनके प्रति 
प्रतिपक्षी इन्द्र की भी समवेदना--ये दोनों बातें गुप्तन्नी के 
सूक्ष्म एवं उदाच मनोवैज्ञानिक अध्ययन की परिचायक हैं। 

(३) गुप्तजी ने यह बताया-है कि सुंद अपने प्रिय सेनिक विक- 
रा से यही अन्तिम संदेश कहता है कि--तुमसे हमारा अंतिम 
अनुरोध यही है कि हमारे समाधि-संदिरों की #ँची-ऊँची पता- 
काओं पर, सब से पढ़े जाने योग्य, बड़े-बड़े अक्षरों में लिखवा 
देना कि जा 


[ १९३ |] 


सुन्द और उपसुन्द का है सब से अनुरोध 
सावधान, देखो, कभी उठे न बन्धु-विरोध । 


परिस्थिति का यह चित्रण एक बहुत बड़े दाशनिक सिद्धान्त 
का प्रतिपादन करता है--वह यह कि, मानव-हृदय देवी ओर 
दानवी भावनाओं की चिरन्तन युद्ध-भूमि हे। इस विश्व के 
सभी व्यक्तित्व में रफुलिंग के रूप में ब्रह्म की विभूति छिपो हुई 
है, किन्तु उसे हमारी वाघनाएँ राख बनकर ढक लेती हैँ। फिर 
यही राख जब प्राण-पखेरुओं के पंखों की फइफड़ाहट के कारण 
उड़ने लगती हे, तो वह जीवन भर की 'कुण्ठित चिन्रगारी एक 
चार चमक उठती है। क्रूर से क्रूर हृदय में भी मरणासन्न होने 
पर अनुताप को ज्वाला जल ही पड़ती है। यदि छुंद और उपसुंद 
भी सृत्यु-शय्या पर पड़े अपने आप पर तरस खाते हैं ओर अपने 
पतन को दूसरों के उत्थान रूपी जहाज के लिये “बेकन-हाइट! 
बनाना चाहते हैं तो इसमें आश्रय ही क्या! यदि गुप्तनी इन 
कारुणिक परिस्थितियों का ऐसा नाजुक चित्रण न करते और 
इन्द्रादि देवताओं को अट्टद्यास करते हुए प्रदर्शित करते तो वह 
भी कारुण्य ही होता--छेकिन उग्र, कोमछ नहीं; शुष्क, द्रवित 
नहीं ; दानवीय) दिव्य नहीं ! 


(०२४ 2८. 
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अनघ” वौद्धकाीन जातक-साहित्य का ऐदयुगीन रूपा- 
न्तरण है। चौद्टों के प्राचीन पाछी-साहित्य में जातकों अथवा 
लन्‍्मान्तर-कथाओं का भत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान था | इन कथाओं 
में वोधिसत्त्व के मिन्न भिन्न जन्मों के 'अवदान” वर्णित हैं और 
यह प्रतिपादित किया गया है कि वोधिसत्त्व चाहे हन्द्र हुए हों 
चाहे रुद्र, चाहे राजा हों चाहे रंक, चाहे महिषी (रानी ) हों 
चाहे महिषी ( मेंस )--सभी परित्थितियों में उनके चरित्र 
उदात भौर अवदात ही रहे। बौद्ध विद्वान आयसूरि ने चोतीस 
प्रमुख जातकों का संस्कृत में छायानुवाद किया | अ्रपते पंथ की 





१ देखिये 7॥6 [शधप्रना॥44 ( म्रक्षएद्रात (67६ 5९765, ४, 
[) छाए 00, से, 6८४ तथा उसका ऑग्लानुवाद 90०ए० द्वारा! 
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भूमिका में आयेसूरि ने लिखा हे कि इन जातकों का उद्देदय 
घार्मिक कथाओं को रमणीय रूप देकर उन्हें छोकप्रिय बनाना 
है! । इन सभी जातकों की एक विशेषता यह हे कि उनकी केन्द्रीय 
भावना किसी धर्म और आचार-विचार सम्बंधी सिद्धान्त का 
प्रतिपादन करना है। उदाहरणतः “क्षान्तिजातक' के आरंभ 
तथा उपसंहार दोनों स्थलों पर हमें यह उपदेशवाक्य अंकित 
मिलता है कि--“सदाचारी व्यक्ति शत्रुओं के हृदय को भी हर 
लेते हैं! | ह 

'शुप्तनी का चरित्र-तायक मध “भगवान बुद्ध का एक साध- 
नावतार' है; और उसे भी अपने जीवन द्वारा एक महान उपदेश 
देना है। वह उपदेश हम सिद्धान्तवाक्य के रूप में सुखप्रष्ठों 
पर ही अंकित पाते हँ-- 


न तन-सेवा, न मन-सेवा 
ने जीवन और धघन-सेवा; 
मुझे है इष्ट जन-सेवा; 
सदा सच्ची भुवन-सेवा। 


ये पंक्तियाँ उस स्थल से उद्धृत की गई हैं. जहाँ आवेश सें 
मध अपनी प्रेयती सुरभि से जपना जीवनोहेश्य उद्घोषित 
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१ स्थादेव हक्षमनसामपि च प्रसादों-घम्यो' कथाश् रमणीयतरत्वमीयुः । 
२ द्विघतामपि मनांत्यावजयन्ति सद्दत्तानुवर््तिनः । 


[ १९६ ] 


करता है! । यशोधरा का परित्याग करते समय सिद्धाथ की 
पुतलयों में भी तो इसी सेवा-भावना की भोहिनी मूत्ति भा 
बसी थी | ह 


भुवन-भावने आ पहुँचा में 

अब क्‍यों तू यों भीता है! 
अपने से पहले अपनों की 

सुगति गौतमी गीता है । 


(आ) 


अनघ' के घटनाचक्र का आरंस' एक भअरण्यप्रदेश में 
दोता है जहाँ मघ के कंठ से निकली दुईं “विषम विश्व का कोना 
है ।'--की तानें अँधेरी रात के निस्तब्ध अंचछ-देश में भी 
बेदना और समवेदना की सिहरने पेदा कर देती हैं;-उसी 
प्रकार जिस प्रकार सिद्धाथ के 'ओ क्षण-मंगुर भव, राम ! राम !? 
की अन्तभोवनाओं ने 'यशोधरा' में की हैं । क्रमशः उस पर 
कुछ चोर आक्रमण करते हैं। मघ अपनी बीरता से उनके बार 
का प्रतिकार करता है ओर साथ द्वी साथ उनके द्वारा आहत एक 
दूसरे व्यक्ति का झुश्रपोपचार करता है। 


अन्‍य 


१ अनघ पृ० ९१। 
२ यशोधरा प्‌ृ० ५ | 
है ,, १० ९-१4। 


[ १९७ ] 


किन्तु गाँव के मुखिया और ग्रामंभोजक तथा राजकुछसेवी 
अमनुचर उसके विरुद्ध षड्यन्त्र रच रहे हैं क्‍योंक्रि वह 'सामा- 
जिक विद्रोह” और 'तीचों को सिर चढ़ाने” के अभियोग का 
भागी है । 

इन पापियों का भेजा हुआ एक सुरापायी मघ के घर आता 
है, और भघ तो चलता है. सुधारते किन्तु बन जाता है उसके 
प्रहार का शिकार | माँ बचाने आती है, ओर धायछ होती हे । 

इधर माठिन की पोष्यपुत्री, उच्च वंश की बाला” सुरभि के 
हृदय पर मघ छापा मार चुका है| 

मघ छोक-सेवा में अकेला नहीं है। युवर्कों की टोडी उसके 
साथ है। 

संघ की माता और शुश्रषणरता सुरभि | माता मघ से उसके 
विवाह करने का वचन लेती है । 

ग्राममोजक तो मघ का महा हुश्मन है किन्तु उसकी भायों 
उसका ससरथंक,--उसका और उसके सुधार कार्यों का | 

राजा ओर रानी दोनों के हृदय में सासक््विक भाषदनाएँ 
जाप्मत होती हैं । 

संघ ओर सुरसि परस्पर प्रमाछाप कर रहे हैं कि इतने में एक 
खून से लथपथ व्यक्ति आता है, जिसे ग्राम के शासक ने कोड़े 
मारे थे। दोनों उसको सेवा में छग जाते हैं । े 

पड़यन्त्रियों ने मथ का घर जला दिया है; और उसे कारांगार 
में भी निक्षिप्त कर दिया है। 


| १९६ | 


मगध का राज-दरबार ! पड़यन्त्र का भंडाफोड़ | सघ 
की निरदेषिता ! स्वयं रानी सुरभि का हाथ मघ के हाथों में देकर 
आशीवोद देती हूँ । 


(६) 


“अनघ' की कथावस्तु में सत्र व्यापफरूप से विषाद की 
अन्तधौरा प्रवाहित हो रही है। भारंभ में दी मध इस संपतार 


की दुर्नातियों पर आँसू बहता है-- 
है उपर ऊपर का हँसना 


भीतर केवर रोना है ! 
विषम विश्व का कोना है. ! 


राजा प्रज्ञा पर अत्याचार करता है, धनी गरीब पर, विद्वान 
अपढ पर, ऊँच नीच पर ! मानव की भानव के प्रति ये अमान- 
व॒ताएँ इस विश्व के रंगमंच पर एक कारुणिक दृश्य हैं । 
(क्व78.. रधाक्ांए. 40.. गद्य 
7७ 00070088 0789708 770प70, 
चोरों के द्वारा भाहत व्यक्ति को देख कर सध कराह उठता हे- 


यह जन वही है हाय ! 
रुपिराक्त,. मरण-प्राय ! 





१ अनध पृ० ३ । 
२ 2७95 ४ 420९900॥00॥९५, 


[ १९९५ ] 


धन हेतु जन-संहार ! 
यह क्या विषम व्यापार ! 


गुप्तजी ने यह चित्रित किया है कि मघ को देख कर उसके 
प्रतिपक्षी भी प्रभावित हो जाते थे। वह भनुकम्पा को प्रतिसूर्ति 
था । उसकी परदुख-कातरता उप्तके चेहरे के आईने पर 
अंकित थी+-- 
भुकुरता देखो तो इस मुख की-- 
पड़ी है 'छाया-सी पर-दुख की | 
साधारणत:, दुनियां में कोन किप्का होता है ? सब अपनी 
अपनी धुन में मस्त हैं। आँख से अंधो ! पैर से छाचार ! जीणे 
शीण चियड़ों से भद्ध-नम्न, अ््ध-वेटित | सह़क के एक कोने में 
कूड़े-क़कट से भरी पगडंडी पर पड़ी ! भूख की भट्टी में जछती ! 
'दे दे राम ! दिछा दे रास!” को करुण याचनाओं के साथ अन्न- 
बरत रूप से हाथ फेडाए हुई !-ऐसी बुढ़िया पर भी तो कोई 
त्तरत चहों खाता सेठजी ! बाबूजी | डाक्टर साहव ! मज्रि - 
स्टर साहब ! सेक्रेटरियट के अफप्तर | काछेज्ञ के प्रोफेसर [-- 
सभी के कानों के पद पर 'दे दे राम्त | दिा दे राम ! की 
ध्वनि टकराती है। किन्तु बुढ़िया की आवाज सें इतनी ताकत 


भेज +++र-तहतक्‍तै... 
१ अचघ पृ० ८ | 


हे ,, १० १७। 





[ २०० |] 


कहा कि सर सर करती हुईं मोटर रुक जाय और पाकिट से एक] 
पैसा तिकछ कर उसकी तलहथी में जा गिरे! मघ ऐसे हृद्य- 
हीन व्यक्तियों के भति खीझ कर कहता है-- 


प्रतिवासी जब तक रोते हैं 
तुम केसे सो सकते हो! 
अरे, हंसो तो मत जो उनके 
साथ नहीं रो सकते हो ! 


हृदय पर चोट करने वाढी ऐसी पंक्तियों से बाटक भरा, 
पढ़ा है। 

मघ अपने आततायियों के प्रति भी प्रतिहिंसा का भाव नहीं 
रखता । भाग को शान्त करने के लिये धी नहीं चाहिये; चाहिये 
पानी । यदि गहरा विचारा जाय तो इस सिद्धान्त की साथकता 
रवतः सिद्ध हो जाती है। तसत्वतः, आततायी सबछ भले ही हो, 
वह भोतिक रूप से उन्नत भछे ही दीखे, किन्तु इसमें तो संदेह' 
नहीं कि वह आध्यात्मिक रूप से पतित है; और पतन सबंदा 
करुणा और समवेदना का विषय हुआ करता है। इस दृष्टि से 
नीरो, जार अथवा रावण, अपनी पाशविकता की उप्र विभूतियों 
के रहते हुए भी, गुमराह होने के नाते, हमारी अनुकस्पा के पात्र 
हूं, नकि भत्सना के। हि 


१ अनधघ ४० ५८ | 


[ २०१ ] 
मघ कहता है--« 


किन्तु विरोधी पर भी अपने 
करुणा करो, ने क्रोध करो। 
विष भी रस वन जाय अस्त में 
उसमें इतना रस पोलो--- 
अरे, बद्ध हो क्यों अपने में 
हर॒दया कर के खोढो | 


कारुण्य की मार्मिक उद्धावना की दृष्टि से 'सधुवन'! शीषेक 

दृश्य में रानी की उक्तियाँ सविशेष उल्लेख्य हैं। वह राजा से 
वाद-प्रतिवाद करती है ओर उसे मानवता की आद्र सीढ़ियों से 
हो कर शुजञारता चाहती है। उसे बसन्‍्त का सुद्दावना सम्रय 
पातकी और पाषण्डी के रूप में नज़र आता है। यदि प्रज्ञा 
दुख-देन्य से पीड़ित है; तो चसन्‍्त को खिलखिछाने का क्‍या 
अधिकार ? चमत में बेठकर कोयछ को गाने का क्या अधिकार ? 
अतः वह उठ्मक्षा करती है-- 

यह हरा भरा मधुवत विशारू 

मानों छाखों का रक्त लाल 

पीकर भी भीतर शुष्क भूष 

है खड़ा झाइ-झंखाड रूप | 





3 अवध छू० ६० ॥। | शव 


[ २०२ ] 


सुत सुन कर यहां पतंग-गान 
होता है मुझको आप मान 
यह कोकिल-कुछ की कलित कूक 
पीड़ित हृदयों की हो न हक | . 

'दःघ गृह' शीषेक दृश्य में भी हम मघ की माँ और सुरभि 
फो दयनीय परिस्थितियों में पड़ी पाते हैँ। घर जला दिया गया 
है, गाए छीन ली गई हैं, जीवन-धन सध बेड़ियों में जकड़ा बंदी 
रूप में माँ के सामने छाया जाता है। वस्तुतः बड़ी विषम्न परि- 
रिथिति है । मुखिया मघ की माँ से कहता है 

पर मैं मध को यहाँ, जिस तरह बन पड़ा , 
छाया, मिठु को और करो अब जो कड़ा ! 

बुढ़िया के लिये मुहिकछ ओर परीक्षा का समय था। क्‍या 
वह धाड़ मारकर रोने छगी और मूर्च्छित होकर गिर पड़ी 
नहीं, वह मध की माँ थी--योग्य पुत्र की योग्य माँ! वह साहस 
कर बोल उठती है-- ह 

जाओ बेटा, दण्ड मिल्ले सो तुम सहो 
- अपने व्रत पर अटछ अचल यों ही रहो ! 
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१ क्षमघ ए० ७१। 
हे, » )।)]। 
बे. ४७ १7] 


[ रे०्३े ] 


मुझकी तो है गव तुम्हारे कर्म पर 
मेरा सुत बलिदान हुआ है धर्म पर | 


जिस प्रकार माँ अपने चरित्र की महानता को कायम रखती 
है, उसी प्रकार सुरभि भी। वह अपने प्रणयी के पथ की पंथिनी 
बनना ही अपने जीवन का चरमोहरश्य समझती है। हृदय में . 
विकलता होने पर भी वह उस पर विजय प्राप्त करती है। मानव 
दुबेहता और मानव श्रबढता दोनों की संधिरथडी हो रही है 
तरुणी सुरभि । रोते रोते वह तो गा पड़ेगी :-- 


विधवेदना विकुठ करें मुझको सदा 
खखे सजग सजीव आतति या आपदा ! 
मेरा रोदन एक गूजता गीत हो 
जीवन ज्वलित इशानु-समान पुनीत हो | 
मघ की माँ ओर सुरभि-- दोनों उन नारी पात्रियों सें से हूँ 


जिनको गुप्तनी की लेखनी ने गोरवान्वित आसन दिया है; वे 
एक वाव्छनीय आदश के प्रतीक हैं। - 





१ अचघ छ० ११२। 
रे 32. ४) 3१४॥ 


[ २०४ | 
(है) 


अअनघ! नवयुग के समाज-सुधारकों एवं कार्यक्ततोओं के प्रति. 
एक उदाहरण पेश करता है। पतल्चे समाज-सेबी को बाधाएँ तो 
सहनी द्वी पड़ेंगी। किन्तु यदि वह भपनी धुन में छगा रहा; 
आुसीबतों को झेलता रहा; तो एक न एक दिन संफछता 
मिलेगी ही । 


धर्ों रक्षाति धार्मिकंस | 


२ 


“वन्द्रह्मयतः एक पौराणिक रूपक है। इसकी कथावस्तु 
संक्षेप में यों है:--कुन्तछूपुर की गलियों में घूमते हुए एक अनाथ 
बालक चन्द्रहास को छेकर राजपुरोहित गालूव राजमंत्री घृष्ट- 
बुद्धि के यहाँ आते हैं ओर यह सविष्यवाणी कहते हैं कि-- ह 


क्या ठीक है जो यह मार्गचारी 
बने तुम्हात विषयाधिकारी | 


किन्तु धृष्चुद्धि को यह बात धक-सी छगती है, क्योंकि उसके 


पुत्न मदन के रहते चन्द्रहयस फ्े राज्याधिकारी होने की कल्पना 
केसी ! | 


भृष्चचुद्धि की आज्ञा होती है कि चन्द्रहास को गहन बन में 








१ चन्द्रहास पु० ११. 
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ले जाकर मार डाढा जाय । इसी प्रसंग में नियति (008४07 ) 
अलक्ष्य रूप से प्रवेश करती है-- उत्त वाठक के सहायक के रूप 


१ नियति का रंगमंच पर सदा अलक्ष्य रूप से विराजित होना और 
घटनाचक्र को मोढ़ते चलना कला की दृष्टि से कहाँ तक न्याय्य है-यह विचा 
रणीय है। नियति तो संसार के सभी जीवन-नाटकों पर प्रभाव डालती ही 
है; ओर यही अतर्कित एवं अलक्षित प्रभाव अपनी अद्भुतता के कारण उन 
नांटकों का सारतल समझा जा सकता है; किन्तु कलाकार की कलात्मकता 
इसी में है कि नियति की इस गतिविधि को व्यन्जना के रूप में चित्रित 
किया जाय न कि अभिधा के रूप में। जीवन की टेढीमेढ़ी अननुमेय चाल 
ही जीवन की असलियत की रूपरेखा देती है, वनों जीवन एक मशीन हो 
जाय जिसके कलकेंटे हम छोग पहले ही से जानते हों, भोर अच्छी तरह। 
जिस प्रकार 'मुद्राराक्षस” में राक्षस की सभी नीतियाँ विफछ होती हैं और 
चाणक्य की सभी नौतियाँ सफल होती हें, उसी प्रकार प्रस्तुत नाटक में भी 
भृष्टचुद्धि के सभी षदय॑त्र प्रत्यावत्ती अज्न_( 7007००॥४ ) के समान घूस 
फिर कर उसी के सिर पर चक्कर काठने लगते हैं। गाह बगाह नियति टपक 
पढ़ती है ओर चन्द्रहास की रक्षा करती है। प्रथम अंक के द्वितीय दृश्य 
( प्ृ० १६ ) में ही वह पर्दे पर आती हे ( नाठकों के पात्रों के लिये तो 
अदृश्य रूप से परन्तु दर्शकों के लिये दृश्य रूप से ) और घोषित करती है 
कि-रे पृष्टचुद्धि! बल हे सब व्यथ तेरा, श्री चद्वहास पर है अब हाथ भेरा'। 
यह घोषणा एकबारगी चन्द्रहास के भावी जीवन की गतिविधि पर मानों मुहर 
लगा देती है, भर दशेकों के हृदय की बहुत सी उत्सुकता जाती रहती है। 
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में। फलतः कातिलों के दिल में भी उसके प्रति दया आती है ओर 
दसकी जान बच जाती है। वे यह सोच कर उसे जंगल भें छोड़ 
कर चल देते हैँ कि वहाँ वह हिंस जन्तुओं का आहार हो 
ही जायगा | - । 
उधर चन्दनावती का राजा कुढिन्दक आखेट के सिलसिले 
में जंगल में जाता है. और चन्द्रहास को पा कर हसे पोष्यपुत्र 
बना छेता है । “अपुन्नस्य गृह शून्य! वाढे कुलिंदक का घर भर 
जाता है और भर जाती है गोद राजरानी की | 
५ ५८ )८ ५८ 
भृष्टचुद्धि की पुत्री विषया युवती हो चुकी है. और विवाह- 
योग्य । खबर मिलती है कि चन्दनावती का राजकुमार चन्द्रहास 
सर्वेतोरुपेण बिषया के योग्य है। धृष्टबुद्धिचन्द्रहास” नाम पर 
चौंक पढ़ता है क्योंकि उसकी समझ में चह तो कब का मर चुका है । 
पृष्टचुद्धि राजकाज के बहाने से चन्द्मावती जाता है और 
चन्द्रहास को देखकर उसकी प्रतिहिंसा पुनः प्रचुद्ध हो उठती है । 
पडत: वह एक जाल रचता है जिसके हारा चन्द्रहास स्वयं 
एक गुप्त पत्र लेकर कुन्तलपुर भेजा जाता है। उस पत्र द्वारा 
मदन को यह निदेश दिया जाता है कि तुम अविढम्ध इसे 
विषय कनी दे देसा' | - 
चन्द्रहास उपयुक्त पत्र को छेकर आता है और मदन से 
हा खियों सहित विषया प्रवेश करती है 
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और तलवार की मूँठ पर खुदे हुए अक्षरों से जान छेती है कि 
यही उसका प्रणय-पात्र है। चह अकस्मात उस पत्र को भी देखती 
है और अपनी आँख के काजल से कनी शब्द को मिटा देती है। 

सदन को जब यह पतन्न मिलता है तो वह कोई प्रयोजन- 
विशेष समझ कर अविलम्ब चन्द्रहास के साथ विषया के विवाह 
का आयोजन करता है। वे दोनों परिणय-पाश में बँध जाते हैं | 
जब धृृष्टबुद्धि छोटता है तो उसे काठ मार जाता है; लेकिन करे 
तो क्‍या ! फिर भी चन्द्रहास को मरवाने की इच्छा से उसे वन 
में विज्ननेश्वरी देवी की पूजा करने जाने के लिये आदेश देता है; 
किन्तु सदन उसे रोक देता है और स्वयं पूजा करने चछा जाता 
है। घातकों को गुप्त आज्ञा थी कि पूजा करनेवाले युवक की बलि 
दे दी जाय | किन्तु नियति सर्वत्र रक्षा के लिये तेयार थी | 

इधर कुन्तलूपुर के राजा कौन्तरूप घन्द्रहास को राज्यभार 
देकर स्वयं संन्यास लेता है | उसे यह जानकर और भी प््नन्नता 
होती है कि चन्द्रह्यस अनाथ बालक नहीं है। वह तो तत्त्वतः 
केरल देश के स्र्गीय राजा सुधामिंक का पुत्र है । 

विजनेश्वरी देवी का मन्दिर ! मदन और धृष्टबुद्धि दोनों 
घायछ पड़े हं। अपने निश्चय में कठोर होते हुए भी धृष्टबुद्धि 
विषया के वैधज्य की चिन्ता से पागछ सा हो गया है और अंत 
में दोड़ कर हत्या को रोकने की चेष्टा में मंदिर में जाता है और 
पायछ होता है। 0... 

पीछे कोन्‍्तछ॒प, गाव, मदत्-भादि भी वहाँ जाते हैं। 


[ २०९ | 


धृष्टचुद्धि का कछुप अनुताप के हुताशन में जल कर नष्ट हो चुका 
है। वह चन्द्रहास के प्रति आत्मसमपंण करता है,-ओर जब 
कौन्तलप भगवत्ती के सामने उसे राजदंड सॉपता है तो धृष्टबुद्धि 
की भी शुभकामनाएँ उसके साथ थीं । 
प्रस्तुत निबंध के आलोच्य विषय की दृष्टि से कथानक का 
अंतिम साग--नाटक का पंचमांक--विशेष महत्वपूर्ण है । ध्रृद्टलुद्धि 
के चरित्र के चरम विकास में हम दानवी और देवी सनोदृत्तियों 
के बीच एक अंतद्वन्द्न का नजारा देखते है । धृष्टबुद्धि रंगमंच पर 
क्रूरता की प्रतिमूर्ति बनकर अब॒ती्ण होता नज़र आता है। बह 
चन्दृहास को सरवा डालने का आयोजन करता है ओर उसे 
विश्वास हो जाता है कि उप्तका आयोजन सफल हो चुझहा है। 
पीछे चछकर जब चन्द्रहास नाम के एक थुवक का पता लगता है 
तो; यह समझते हुए भी कि असली चन्द्रह्यस भारा जा चुका 
है, वह वोछ उठता है--“चन्द्रहयस नाम से मुझे घृणा है, में इसे 
मिटा कर ही रहूँगा | अपना सा निष्कृण्टक करने के डिये में 
क्या नहीं कर सकता ९” फलत्त: वह उस युवक को विष दिलाने 
की गुप्त अभिसंधि रचता हे। किन्तु देवयोग से मिछने को 
विष तो मिलती है विषया,-ब्रृष्टचुद्धि को निजी आँखों की पुतली, 
उसकी अपनी पुत्री | उसकी प्रतिहिंसा ओर भी जागहक हो 
उठती है ओर वह फिर भी छल से चन्द्रहास को सरवा डालने 





) चन्रहमस्त प्ृ० ४६ । 
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का विधान करता-है। परन्तु उसका यह निदयतापूर्ण निर्णय 
उसके मानस-तन्तुओं पर जबर्दस्त आधात पहुँचाता है, क्योंकि 
इस बार चन्द्रहास की हला के दामन के साथ उसकी प्यारी बेटी 
का वैधव्य भी बँधा हुआ है | वह पागछ हो जाता है। ओर उसी 
जंगछ की ओर चल पढ़ता है जिसमें उसके 'दामाद” की बढ़ि 
होने वाली थी । उसके हृदय में विपुव मचा हुआ है--एक ओर 
पिता की ममतामयी वत्सछता, दूसरी ओर वर्षों की पाछित 
प्रतिहिंसा ! तलवार की दो धारों के बीच खड़ा है वह ! वह 
अब से भी शोणितकांड को रोकना चाहता है; किन्तु फिर वेरी 
चन्द्रहास का ख्याढ आते ही कलेजा रद कर लेता है। निम्न 
लिखित पंक्तियाँ उसकी मानसिक उद्झन का सच्चा प्रतिनिधित्व 
करती हैं | 

“तो अब क्‍या होगा ? विषया ही विधवा होगी! घातक 
अभी दूर नहीं गए होंगे। में दौड़ कर अभी उन्हें रोक सकता 
हूं | फिर चन्द्रहयस ! मेरा बेरी चन्द्रहास | वह बच जायगा और 
मैं उसे देखकर मन ही मन जढा करूँगा | यह नहीं हो सकता | 
मेरी हृदयाप्नि उसके मरने से ही शांत हो सकती है। परन्तु 
फिर विषया का विहाप बाण बन कर मेरे हृदय को विद्ध 
करेगा | हाय ! विषया का विचार मुझे कायर बना देता है। 
दूर हो कायरता ! मैं अब द॒ढ हँ-बज का हूँ | विषया के विछाप 
की कल्पना मुझे बिचछित न कर सकेगी। मैं अपने निश्चय पर 
निश्चक रहा; यह विचार उमके चीत्कारों से मेरे चित्त को चंचछ 
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न होने देगा। यदि विषया उसके वियोग में 'बिना पानी 
की मछली की तरह तड़प तड़प कर मर गई तो १.... ..इन 
हाथों से दो दो दृ॒त्याएँ। हा ! ममबेदना ! हा! यमयातना ! 
रहो कह्पने | में अभी यह सब रोक सकता हूं ।” 
छिछली आलोचना की दृष्टि में ध्ृष्टलुद्धि केवछ घृणा का पान्न 
बना रहेगा; मातों उसके हृदय में देवी भावनाएं हूं ही नहीं । 
किन्तु उपयुद्धत पंक्तियों की विचारधारा का सनोवेज्ञानिक अध्य- 
यत्त यह सिद्ध कर देता है द्धि उसके हृदय की _तंत्री के तार से 
भी दिव्य संगीत की धारा प्रवाहित हो सकती थी। यदि धृष्टबुद्धि 
के चरित्र का समवेदनात्मक अध्ययन इष्ट हो; तो जिसे हमने 
प्रतिहिंसा का नाम दिया है उंसे मनरिवता की भी संज्ञा दी जा 
सकती है। संभवत: काछक्रम से उस के हृदय की हिंस मनोवृत्ति 
सुप्त भी हो चुकी थी, भौर रह गईं थी केवल देक | किन्तु परि- 
स्थितियों ने कुछ ऐसी राह ठी कि उसकी टेक नहीं निभ सी, 
तथा उसका कुचढछा हुआ आत्मसम्मान समोहत सप के समान 
बोखढा गया ! उसकी सनस्विता चोट खाकर चीस्कार कर उठी । 
उसका पागलपन इसी चीतदार का परिणाम था। 
यदि धृष्टचुद्धि निसगेंतः दानव रहता तो वह अपनी ऋरता 
गठरी मजे में सम्हाल लेता; उसके मरितिष्क के स्नायु ढीछे 
न पढ़ते-वह उद्धान्त न होता और न वह अनुताप की भध्टी में 
हज मन प लमिजललम न लिलिलि जि िल लिए! 
१ बन्द्रहमतत पृु० १४८०४९ | 


| २११२ | 


जलता ही । किन्तु जब अनुताप की आँच ने उस की मनस्विता 
के कांचन पर पड़ी हुई मेल की पत्ते जढा कर उसे भासवर बना 
दिया, तो असढी घृष्टबुद्धि प्रगट हो गया-स्वाथत्याग की भावना 
से परिपूर्ण एवं चन्द्रहास के लिये मुनहले वेभव का छछकता 
हुआ प्याढा हाथ सें छिये। धृष्ठबुद्धि की तुलना प्रसाद” के 
“वविशास' के नरदेव से की जा सकती है। वह भी पीछे चलकर 
उसी छता को करुणा के मकरंदबिन्दुओं से सींचने छगा जिसे 
उसने भामूल छिन्न करने की ठानी थी। विशाख के प्रति जो उस 
की ग्रतिहिंसाभावता थी वह अंत में शुसकामना में परिणत 
हो गई। 

गुप्तन्ी ने जिस रूप में घृष्टवुद्धि को हमारे सामने प्रस्तुत 
किया है वह हमारी अनुकम्पा ओर समवेदना का अधिकारी है 
न कि तिरस्कार और सत्सना का। वह हमारे लिये दानवता पर 
सानवता की विजय की क्षमर कहानी लेकर अबतीण हुआ है; 
अवतीण हुआ है लेकर भौतिकता के पतन में आध्यात्मिकता के 
अश्युत्थान का सुन्दर संगीत | 

कारुण्यज्ञनक प्रसंग का दूसरा उदाहरण है वह स्थल जहाँ 
धृष्टबुद्धि के सेवक अवोध' बाढहुक चन्द्रहास को मारते के 
उहेश्य से जंगल में ले जा रहे हैं । उनके मुख से मारने की 
बात सुनकर जब चन्द्रहास अपनी तोदली बोली में यह कहता है 
कि “तुम मुझे मालने को छठाये हो ? अब हलिमंदिल कितनी दूछ 
है (”--उस समय एक ओर उस निर्दोष शिशु का भोछापन; 
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और दूसरी ओर उम्च किये जाने वाले प्रचण्ड प्रहार की दारुणता- 
दोनों की तुलना करके रोंगटे सिहर उठते हैं। चाहे निबंल पर 
भी प्रहार क्यों न किया ज़ाय, किन्तु यदि प्रहार की घढ़ो उस 
निबछ व्यक्ति को पहले से विदित हो, तो उसकी परिस्थिति उतनी 
दुदूनाक न होगी, जितनी उस व्यक्ति की, जिस पर आपातत: 
प्रहार किया जाता हो, चाहे प्रहाय व्यक्ति सबल ही क्यों तर हो। 
ज्ञिस समय चन्द्रह्यस विनाश के गहरे गते के किनारे चछ रहा 
था उस समय भी सानों उसे स्वग की अमराइयाँ दीखती थीं। 
कल्पना एवं तथ्यता के चीच का यह्‌ विकट चैषम्य--जिसका 
ज्ञान चन्द्रहास को न था; परन्तु उसके भावी कातिलों को था-- 
नाटक के इस प्रसंग को अत्यन्त ही सार्मिक बना देता है। अतः 
जब हम आगे चल कर यह जानते हैं कि उन कातिछों का भी 
हृदय यह सोच कर पिघछ उठता है कि--- 


यह सुकंठ अमी कट जायगा 
मथुर हास्य सभी हट जायगा 
सरल भाव कृही वह जायँगे 
रुधिर मांस पड़े रह जायेंगे |-- 
तो हमारे हृदय में संतोष की झदुछ तरंगें छछक पड़ती ह् 
कि न्याय का गढा रॉधने नहीं पाया। छातिढों के सामने भी 
हसन ++ 8 म मं 5 


3 चन्द्रहास प० १६। 


ना 


| २११४ ) 


बहुत बड़ी उल्नन थी । एक ओर तो सेवोबृचि केस्नातिःकत्तेव्य- 
भावना, दूसरी ओर मानवता के नाते शिशुत्व पर दया 
इधर" तो करुणा पकड़े खड़ी ' 
उधर धामिकता जकड़े खड़ी 
यह प्रसंग पड़ा अति घोर है 
कठिनता समझो सब ओर है । 
गुप्तजी ने इस “घोर प्रसंग में 'धार्मिकता के ऊपर करुणा 
का प्राधान्य स्थापित करके न केचछ अपनी प्रतिभा की नेसर्गिक 
वृत्ति के प्रति न्याय ही किया है, अपितु पागश्चात्य कवि को उन 
अमर पंक्तियों की ताईद भी की है, जिनमें चह गाता है-- 
नहीं है करुणा की विमूति श्रमजन्य ; 
बरसती, ज्यों रिमिक्षिम बूंद परजन्य । 
बनी है मंगठमय यह उभय प्रकार 
पात्र, दानी,-दोनों के उर का हार ! 


१ चनन्‍्द्रहास प० २४ । 

२ ज7927९506876 : '(श९वर्णा 0 ए९॥०६, 

4॥8 तृष्ठाए 0 प्राश०ए 48 ॥0 #ाशंए'ते, 

( 0॥एथीा ४8 06 हथा[8 थी) ॥णा #धाछा 

छ0० ॥6 906 7श॥6४॥॥१ ॥ 8 (ए08 96४,- 

[॥ ए68थी। पंणय दिर्श एए४७ शांत गा द्िर्श (0865, 
* छायानुवाद लेखक द्वारा । 
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चन्द्रहयस पर करुणा की अम्नत-बुंदें बरखा कर धृट्टबुद्धि के 
दूतों ने न केचछ चन्द्रहास को जीवनदान दिया, अपितु स्वयं भी 
एक ऐसे पुण्य के भागी हुए जो दुर्ग मार्ग से चछती हुई 
मानवता को युगों तक दीपक दिखायगा। 


अनुवाद-ग्रन्थ 


श्द्र 


यद्यपि प्रस्तुत निबन्ध का गुप्तजी के अन्ुवाद-अन्धों से कोई 
सीधा सम्बन्ध नहीं है तथापि उत्तके संक्षेप उल्लेख इस कारण- 
अपेक्षित हैं कि, यदि यह मान भी लिया जाय कि दूसरे कवियों 
अथवा लेखकों की रचनाओं में हम अनुवादक की मोलिक भाव - 
नाए प्रतिफलित नहीं पाते, वे तो ग्रामोफ़ोन के भाषान्तरित 
रेकड के समान अथवा दुभाषिये के वक्तव्य के समान “यों की 
त्यों धरदीनी चद्रिया' हैं; तथापि एक विशिष्ट विचार-बिन्दु से 
उन में सी हम छेखक की आत्मा को टठोढ सकते हैँ--उस की 
मनोभावना को प्रतिबिस्वित पा सकते हैँ। बह विचार-बिन्‍्टु 
हे--छेखक की रुचिविशेष, जिससे प्रेरित होऋर बह अनुवाद के 
लिये मूलप्रन्थों को चुनता हे। जब द॒ज्ारों हजार पुस्तक उस के 
सामने पड़ी हों, भौर उन में से केबछ दो-चार को वह छॉँट 
निकाले, तो इस संचयन के पीछे उस के सानस-मधुप की विशिष्ट 
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मनोवृत्ति अवश्य काम करती हांगी । इसी दृष्टि से हमें यह विचार 
करना है कि मेधिढीशरण गुप्त * मधुप॑” द्वारा किये गए मूल पुस्तकों 
के संचयन में भी कोन-सी आधारभूत सामान्य मनोवैज्ञानिक 
प्रवृत्ति परिलृक्षित होती है । 

जिन मूल-पुस्तकों को भधुप' ने अनुवाद के लिये चुना, वे 
मुख्यतः थे हूँ--- 


ग्रन्थ मृढ लेखक मूल भाषा 
पलासी का युद्ध, नवीन चंद्र सेन बंगला 
विरहिणाँ अजांयना,. सधुसूदन दृत्त के 
मेघनाद वध, १) १) 
एबाइयात उमर खय्याम, पिंदजेराल्ड अंगरेजी 
( मूछ फारसी से रूपान्तर ) 
स्वप्न-बासवदता , भास संस्कृत । 


यदि इन अनुवाद्य अन्धों को कथावस्तु का अनुशीकन किया 
- जाय तो मारूम होगा कि सबों में कारुण्य की धारा ही प्रधान 
रूप से प्रवाहित हो रही है । 
उदाहरणतः “विरहिणी ब्रजाँगना' और 'मेघनाद-बध' ये 
संज्ञाएँ ही इन पुस्तकों के घनीभूत कारुण्य की परिचायक हैं। 
'पछासी का युद्ध! में भी करुण रस ही प्रधान है, न कि वीर रेस, 
१ मेथिलीशरण गुप्त ने अनुवादों में अपना नामाम्तर मधुप' ही रकखा 
है। कहीं कहीं पूरा नाम भी दिया गया है । 
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क्योंकि क्ाइव के नेतृत्व में अंगरेजों की विजय भले ही कथानक 
की मुख्य घटना हो, किन्तु उसका मसभेदी एवं चरम बिन्दु है' 
सिराजुद्दोठा का कारावास और वध । अंतिम अथोतू पंचम 
सगे की पंक्ति पंक्ति से करुण रस प्रस्नवित हो रहा है । काव्य 
की अंतिम चार पंक्तियाँ इस कथन का साक्षित्व करेंगी :-- 

दुबंछ दीपक के प्रकाश में दमक उठी असि जब गिरी | 

भू पर गिरा सिराज-शीश कट और रुधिर-घारा फिरी ॥ 

बुझा इसी क्षण घर का दीपक जो प्रकाश था सो गया | 

भारत की अंतिम आशा का अन्त अचानक हो गया।. 

शवाइयात्‌ उमर खय्याम' के मणि-संडित मधुपानत्रों और नयल- 
नत्तिनी नत्तेंक्ियों के इन्द्रधनुषी चित्रण भी निराशाबाद के काले 
अश्नपट के ही आधार पर निखरे हैँ। उमर निराशाबादी था, 
उस के लिये संसार मिथ्या था ।-- 

सांसारिक लिप्साएँ जिन पर आशा करते है हम छोग। 

मिट्टी में सव मिल जाती है पाकर सौ विध्नों के रोग ॥ 

कहीं फूलती फलती भी है तो वस घड़ी दो पड़ी ही। 

ज्यों मर के धूसर मुख पर हो हिमकण की आभा का योग 


१ पलासी का युद्ध ३० १३० ( प्रथम संस्करण )। " 
३२ रुवाई संख्या १४। 
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अथवा 

अरे, चहे आओ, विशों को करने दो बकवाद फिजूल | 
एक बात निश्चित है, क्षण क्षण उड़ती है जीवन की पूल | 
केवल एक बात निश्चित है शेष और सब मिथ्या है- 
मुझझा जाता है. सदैव को, एक बार खिलता जो छठ ॥ 


उसे पद्म उमर की नेराश्यमयी मनोभावना के अतीक हैं भर 
अतायास ही हमारी जीवन-ीन के करुण और कोमल तारों को 
छूकर उन्हें सजग कर देते हैं । 

'घप्नवासवदता' सास के 'स्वप्रवासवदततम! नामक संसक्षत 
नाटक का अनुवाद है.। इसका नायक उदयन है ओर प्रधान 
नायिका बासवदत्ता | उदयन वासवदत्ता से प्रेम करता था, 
किन्तु उस के राज्य की रक्षा के लिये आवश्यक था कि उसका 
विवाह मगधराज दशक की बहन पद्मावती से हो | अतः मंत्रियों 
ने पड़यन्त्र द्वारा वासबद॒त्ता को छुप्त कर दिया और उदयत को 
विश्वास दिछाया कि उसकी प्रेयसी जल कर मर गई । किन्तु 
मंत्रियों ने वासवदत्ता को पद्मावती के यहां धरोहर के रूप में 
रख छोड़ा था। अपने पति की शुभकामना को ध्यान में रखते 
हुए वासवदत्ता अज्ञात रूप से रहने छगी और अपनी भाँखों 
पञ्मावती के साथ उसका विवाह होते देखा; और देखा दोनों को 
परत्पर प्रेम का भादानप्रतिदान करते भी; किन्तु अपने दृढ़ निम्धय 
से इब्च भर भी विचलित म हुईं। काछक्रम से परिस्थितियों की 
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कुछ ऐपो आकस्मिक जुटान हुई जिससे उदयन को वासवद्त्ता 
की वस्तुस्थिति का पता छगा, और फिर दो विहुड़े प्रेमी एकत्र 
हुए। वासवदता ते जिस कठोर असिधार-ब्रत का पाछन किया, 
जिस चरम आत्षत्याग का परिचय दिया, जिस स्वर्गिक स्ली- 
सुलभ सौजन्य का उद्धभावन किया, उसने उसे भारतीय नारीत्व 
के इतिहास में. अमर कर दिया है। 
कट ८ + हि 

खारांश यह है कि अनुवाद के छिये सी मधुप” से साहिय- 
सुमन-स्थली से ऐसे ही सुमन चुने हैं जिन से कारुण्य के मक- 
रन्‍्द-बिन्दुओं का आस्वादन सुछभ हो । 


गुप्तीय भाव-चित्रावली 


भावकार--धमेंन्दु 
वित्र॒कार--हादी ओर इत्माइल 
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पटना-कालेज 


ग्रो० पर्मेन्द्र की अन्य आलोचनात्मक रचना 


महाकवि हरिभौध का प्रिय प्रवास' 


पर 
३२ 


कुछ सम्पतियाँ 


शाल्तिप्रिय द्विवेदी --यह पुस्तक काव्यालोचन की शास्त्रीय पद्धति 
पर लिखी गयी है। इस पद्धति का अप-ह-डेट रूप हमारे साहित्य ह 
में आचाय पंडित रामचन्द्र शुक्ष उपस्थित कर गये हैं। शुक्क्ी 
के आलोचनासाहित्य से प्रेरित हो कर हिन्दी में जो युवक 
साहित्य-समीक्षक आये है उन्हीं के अन्तर्गत हम इस पुस्तक के 
लेखक को भी ले सकते हैं । 
प्रस्तुत पुस्तक में 'प्रियप्रवास' की अच्छी काव्य-परख की 
गयी है । उसके भावों और अभावो की भोर रसात्मक हृदय से 


[ आ | 


इृष्टिपात किया गया है। छेखक का दृष्टिकोण संकुचित नहीं हैं; 
किसी काछ-विशेष के काव्य में केन्द्रित न हो कर विस्तृत है... 
हरिओध'-साहित्य के पाठकों के लिये यह पुस्तक बहुत 
उपयोगी है । 
सहुरुशरण अवस्थीः-- प्रियप्रवास' की समीक्षा प्रस्तुत पुस्तक में की. 
गयो है। यह बढ़े हर का विषय है कि हिन्दी में ऐसी उच्च 
कोदि की समीक्षाएँ निकलने रूगी हैं। यह अन्ध बड़े ही विवेक-. 
पूर्ण ढंग से पक्षपात रहित हो कर भी श्रद्धा ओर सहाजुभूति 
के साथ लिखा गया है। किसी कृतिको कितने पहलुओं में देखता 
चाहिए इसका ज्ञान शास्त्रीजी को है। वे देखना और दिखाना 
दोनों जानते हैं। बीच बीच सें समीक्षा तत्त्वों की भी व्याख्या 
की गयी है। 
गोपाल व्यास, एम, ए,, साहित्यरत्न:--सहाकवि 'हरिओोध' उन 
गिने-चुने महारथियों में से हैं जिन्होंने अपनी उत्कृष्ट काव्यक्ृतियों 
से आधुनिक हिन्दी-साहित्य की श्रीव्ृंद्धि में योग दिया है। 
उन्होंने प्रियप्रवास के रूप में हिन्दी के खड़ीबोली-काव्य को 
वह अमूल्य उपहार दिया है, जिसका महत्त्व सदा अक्षुण्ण 
रहेगा। ......... ऐसी उत्कृष्ट रचना के संबन्ध सें वेसी ही 
उत्कृष्ट आलोचनाव्मक पुस्तक का अभाव हमारे स्मीक्षा-साहित्य . 
की दरिद्रता का परिचायक था। ....., हर का विषय है, पटना 
कालेज के हिन्दी-अध्यापक श्री धमन्‍्द्र बह्मचारी शाख्री, एम. ए. 
( ब्रितव ) ने 'महाकवि हरिओोध का प्रिय-प्रवास॑ लिख कर 


[ इ ] 


(प्रिय-प्रवास-विपयक सुंदर आलोचना प्रस्तुत की है। ...... 
विद्ान लेखक ने काव्य की अन्तरंग और बहिर॑ग विशेषताओं का 
अच्छा उद्धादव किया है| ...... कवि के प्रति सत्र श्रद्धा 
रखते हुए भी निष्पक्षरूप से आपने 'प्रियग्वास' की विशेषताओं 
का मार्मिक उद्घाटन किया है। आपकी साषा-शेली पुष्ट, अ्क्षत 
और विवेचन के सर्वथा उपयुक्त है। ...... वास्तव में, प्रिय- 
प्रवास जैसे अंथ पर निष्पक्ष ओर विद्वत्तापूर्ण आलोचना लिखकर 


श ५ 


आपने हिन्दी के समीक्षा-साहित्य को एक उत्कृष्ट भेंट दी है। 
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१, महाकवि हरिओऔध का प्रियप्रवास--प्रकाशक-रामनारायण लाल, 
एलाहाबाद, मूल्य १) 
२, गुप्तजी के काव्य की कारुण्यधारा-- ,, पुस्तक भंडार, रह्देरिया- 
न्‍ सराय (बिहार), मू. २॥) 


३. रमणी-निर्माण ( काव्य )--- पुस्तक भंडार, लद्देरिया- 


7) 
सराय, मूल्य ॥) 
४. सूर-समालोचना--मिलने का पता--मोतीलाल बनारसी दास, पटना। 


मूल्य ।) | 


सकाकप श् पडराआा 
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